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1. INTRODUCAO

No ano de 2009, o teatro em Presidente Prudente completa meio século de
histéria, mas ndo porque o género so tenha sido praticado durante este periodo, e
sim porque sO haviam fatos concretos a serem relatados sobre os ultimos
cinquenta anos.

Ao longo das décadas, a arte teatral prudentina enfrentou diversas
dificuldades, tanto para se desenvolver, quanto para ser valorizada. Ainda assim,
registros de diversos festivais do género foram encontrados e, na atualidade,
Prudente abriga um dos maiores eventos do tipo realizados no Brasil: o Fentepp
(Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente).

Para que estes dados pudessem ser conhecidos, um resgate historico da
trajetoria do teatro na cidade foi feito, e a histoéria, relatada em uma peca prética,
gue € a revista Retratos.

O saldo final dessa busca s6 pode ser alcancado quando, logo no inicio, foi
tracada a fundamentacdo metodoldgica a ser utilizada. O capitulo dois da presente
pesquisa traz todos 0os meios empregados para o desenvolvimento deste trabalho.
Foram eles: a procura por reportagens em jornais, documentos oficiais, teses e
arquivos pessoais, leitura de livros relacionados ao tema e entrevistas com
personagens que fizeram e ainda fazem parte do cenario teatral prudentino. Além
disso, é nesta parte do TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso) onde estdo
explicados os objetivos gerais e especificos, e a justificativa sobre o porqué este
trabalho se faz primordial, ao resgatar uma histéria que até hoje, nunca foi
contada.

J& na terceira etapa, € apresentado um panorama que relata onde e como
surgiu o teatro, o que é o género, como ele se desenvolveu ao redor do mundo e
chegou as terras brasileiras.

No capitulo seguinte, a trajetdria do género teatral prudentino é exposta, de
forma a abordar ndo somente 0s grupos e artistas que existiram ou as pecas que
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obtiveram sucesso, mas também todas as dificuldades que o teatro enfrentou no
municipio até chegar na atualidade, um pouco mais fortalecido.

Por ultimo, sdo expostos conhecimentos acerca da pratica jornalistica
especializada que, no caso da presente pesquisa, se aprofunda nos géneros
revista e cultural. Além disso, a importancia de uma fotografia bem tirada para
uma reportagem € explicitada no capitulo.

Apés todo este processo, foi possivel produzir a peca pratica deste
trabalho, a revista Retratos, que apresenta nas trinta e seis paginas de sua
primeira edicao, fiéis relatos sobre a historia do teatro em Presidente Prudente de
1959 a 2009.
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2 FUNDAMENTACAO METODOLOGICA

2.1 Formulacéo do Problema

O teatro € uma forma de expressao corporal, linglistica, artistica, cultural e
histérica. De acordo com o livro Histéria Mundial do Teatro de Berthold, seu
surgimento ndo tem uma data especifica, mas desde épocas primitivas alguns
elementos presentes no teatro atual jA& eram utilizados em manifestacbes
religiosas. Tem-se documentado sobre essas manifestacbes desde a Grécia
antiga, com cultos a Dionisio, deus do vinho, no século VIl a.C.

Atualmente, o género é visto e aplaudido por um publico diverso, afirma
Berthold (2005, p. 521):

O teatro de hoje é tdo secularizado em suas possibilidades formais e téo
uniforme em suas tendéncias, que a agulha do barémetro assinalada em
Nova York ou Londres, Paris ou Berlim iguais niveis de alta ou baixa.
Hoje o teatro do mundo € verdadeiramente um teatro mundial.

Segundo o site de cultura Bardo em Foco (BARAO... 2009), o teatro
brasileiro surgiu com a colonizacdo de Portugal. Na época, o Padre José de
Anchieta ensinavam os indigenas a religido e uma nova forma de cultura, através
da literatura e do teatro. Mas a consolidacdo do teatro no Brasil s6 ocorreu no
século XIX, com o Romantismo e autores como Martins Pena e Machado de
Assis.

Ainda que existam grandes dramaturgos e atores no Brasil, o teatro
encontra dificuldades de expansao e reconhecimento, de acordo com Peixoto
(1983, p. 115):
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[...] O pais é imenso, o teatro existe em cada pequena cidade, cada regido
possui caracteristicas culturais especificas e também manifestacdes
tradicionais proprias de teatro popular; o teatro profissional praticamente
s6 é encontrado, com uma estrutura apenas relativamente soélida, em Sao
Paulo e Rio de Janeiro; nos demais Estados registram-se constantes
tentativas de profissionalizagdo e mesmo a existéncia de cooperativas ou
empresas para profissionais, mas o que domina amplamente o territorio
nacional é a dispersa e as vezes estimulante produgdo néo profissional.

Mas qual é a trajetéria do teatro em Presidente Prudente? Como o género
se desenvolveu e de que maneira o teatro foi importante para o desenvolvimento
cultural e social da cidade?

Em Presidente Prudente, ndo se sabe ao certo quando se deu inicio 0
teatro na cidade. Antes de 1967 ndo havia um lugar oficial para se apresentar as
pecas ao publico, s6 a partir desse ano com a inauguracdo do Teatro Procépio
Ferreira a cidade passou a ter um lugar especifico para a préatica dessa arte.
Mesmo sem espaco, alguns grupos se dedicaram a encenar pecas antes desta
data segundo Denilson Biguete (Apéndice A).

Entre os grupos teatrais da década de 1960, estdo Primeiro Ato e
Producdes. Grandes artistas fazem parte desta historia, como Timochenco Wehbi,
Hilton Ferreira, o popular Tinho, Paulo Roberto Lisboa, mais conhecido como
Caracu. Da década de 1980 para ca, o género passou a enfrentar dificuldades
financeiras. Ainda assim, a cidade abriga o Festival Nacional de Teatro de
Presidente Prudente (FENTEPP), que ja teve 15 edicbes realizadas. O teatro é
praticado e estudado na cidade em diversas instituicdes, como o Sesc (Servico
Social do Comércio), Senac (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial),
Centro Cultural Matarazzo, Lugar das Artes, além de escolas como Cristo Rei, e
os teatros, o0 municipal Procépio Ferreira e o César Cava.

Desta maneira, a presente pesquisa visa esclarecer esses pontos, além de

retratar e documentar a histéria do teatro na cidade.
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2.2 Justificativa

O trabalho sera importante para futuras pesquisas na &rea por ser o
primeiro a se aprofundar e documentar a historia do teatro em Presidente
Prudente. O género é parte da cultura local e peca fundamental no
desenvolvimento da sociedade. Esta pesquisa sera uma forma de acesso a esta
histéria para quem trabalha com teatro, para o publico, para os moradores da
cidade e, também, para aqueles que ndo sado parte ativa do cenario cultural do
municipio, mas gostam de estar sempre bem informados.

A escolha de uma revista impressa foi devido ao aprofundamento que este
meio oferece e também pela liberdade de criagdo textual e visual. Uma revista &
facil de ser manuseada e, esteticamente, € mais atraente. E por ser impressa,
funciona como uma forma de aprendizado e entretenimento para a populagéo,
enquanto desenvolve atividades rotineiras, como pegar um 0nibus, enfrentar uma
fila de banco, aguardar a consulta no meédico, entre outras atividades corriqueiras.

Por fim, o presente trabalho sera a oportunidade de colocar em pratica o
aprendizado obtido em sala de aula sobre o cotidiano da profissdo de um
jornalista, que investiga, apura, produz, entrevista, redige e revisa um determinado
assunto para poder informar a populacdo sobre os acontecimentos, sempre de

maneira ética e consciente.

2.3 Objetivos

2. 3. 1 Objetivo Geral

Produzir uma revista cultural impressa, de tiragem trimestral, que aborde

em cada edicdo um tema em especifico. Este periddico sera a peca pratica desta
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pesquisa e contara, em sua primeira edicdo, a historia do teatro em Presidente

Prudente.

2. 3. 2 Objetivo Especificos

- Aplicar todo o conhecimento adquirido durante os quatro anos de curso, em
especifico as aulas de lingua portuguesa, fotojornalismo, edi¢cdo, planejamento e
producdo grafica.

- Aprimorar os conhecimentos sobre linguagem de revista e jornalismo cultural,
gue foram pouco aprofundados durante o curso.

- Divulgar a histéria do teatro em Presidente Prudente, que é a maior cidade do
Oeste Paulista, sede do Fentepp (Festival Nacional de Teatro de Presidente

Prudente), e que abriga atualmente cinco grupos teatrais.

2.4 Metodologia

Para a realizacdo do trabalho proposto, foi utilizado o método de pesquisa
qualitativa do tipo exploratdria que, segundo Gil (1991, p. 45), tem como objetivo
proporcionar maior familiaridade, a ponto de torna-lo mais explicito ou a construir
hipoteses. Além disso, este método focaliza a realidade de forma complexa e
contextualizada, que é o objetivo deste trabalho, ja que para contar uma histoéria
de maneira completa deve-se aprofundar o assunto, no caso o teatro, desde o seu
inicio até os dias atuais na cidade de Presidente Prudente.

O trabalho também utiliza como instrumentos de coletas de dados a

pesquisa bibliografica que segundo Duarte (2009, p. 51):
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E um conjunto de procedimentos que visa identificar informacées
bibliograficas, selecionar os documentos pertinentes ao tema estudado e
proceder a respectiva anotacdo ou fichamento das referéncias e dos dados
dos documentos para que sejam posteriormente utilizados na redagéo de
um trabalho académico.

O desenvolvimento da pesquisa bibliografica se deu a partir de livros de
leituras correntes, livros de referéncia e publicacdes periddicas, permitindo uma
cobertura mais ampla do assunto.

Dessa forma, esse tipo de coleta de dados se faz indispensavel para que o
presente projeto possa ser realizado.

Outro tipo de coleta de dados utilizada € a andlise documental que de
acordo com Duarte (2009, p. 271), “[...] compreende a identificagcéo, a verificacéo e
a apreciacao de documentos para determinado fim”.

Por tanto a analise documental tem como base, arquivos de o6rgéos
publicos e instituicbes privadas, o museu historico de Presidente Prudente, os
arquivos dos dois jornais da cidade, O Imparcial e o Oeste Noticias, em material
coletado no Centro Cultural Matarazzo, fotografias, gravacbes, memorandos,
boletins etc, proporcionando uma importante fonte de dados ja que a pesquisa
referente é de natureza historica. E, também, entrevistas com profissionais do
teatro de Presidente Prudente, como atores, dramaturgos, diretores, entre outros.

Desta forma, a coleta de dados se torna imprescindivel para esta pesquisa,
pois hdo ha nenhum registro escrito que conte a historia do género na cidade.

Como parte do trabalho proposto, sera utilizada a técnica qualitativa de
entrevista em profundidade, que segundo Duarte (2009, p. 62), “[...] explora um
assunto a partir da busca de informacdes, percepcdes e experiéncias de
informantes para analisa-las e apresenta-las de forma estruturada”.

Assim, o entrevistador ajusta livremente as perguntas e o entrevistado tem
maior flexibilidade para definir os termos da reposta. Essa forma de abordagem
procura intensidade no teor da replica.

Ainda segundo Duarte (2009, p. 62):
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A entrevista em profundidade é um recurso metodolégico que busca, com
base em teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher
respostas a partir da experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por
deter informacgdes que se desejar conhecer.

A entrevista em profundidade utilizada sera do tipo entrevista semi-aberta,
gue é realizada a partir de um roteiro de questbes que servem de guia e tem
origem no problema da pesquisa, proporcionando maior abrangéncia do tema
proposto. As perguntas sdo abertas e amplas, e se aprofundam de acordo com as
respostas do entrevistado no decorrer da entrevista, mas sempre sem deixar de
lado o roteiro.

No proximo capitulo serd apresentada a histéria do teatro no mundo e no
Brasil.
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3. DOS PRIMORDIOS AO TEATRO BRASILEIRO

3.1 O Que é Teatro

Teatro deriva da palavra theastai de origem grega que significa “contemplar,
ver, olhar”. Segundo Peixoto (1983, p. 14), para se definir o teatro ndo é preciso
cair em coisas abstratas, e sempre pensar que 0 teatro é constante e ndo se
prende a uma época exata.

Sobre o que é este género artistico, 0 mesmo autor (1983, p. 11) explica
gue o teatro € um homem de personagem, conta uma histéria da vida real ou da
ficcdo, incorpora emocgéo e razao em um ato de entrega, e faz isso celebrando um
ritual mistico de necessidade ou em nome da profissdo complexa e densa.

Na verdade, as modificacbes das formas artisticas, como o teatro, sdo
determinadas pelas transformacdes da sociedade. De acordo com Peixoto (1983,
p.12), a arte teatral é parte fundamental na trajetoria cultural do mundo. Tanto que,
durante as transicdes da humanidade, o significado da atividade teatral sofre
constantes modificacdes, ou seja, tem sua funcdo social alterada. Por isso, por
varias vezes ao longo da historia, “[...] a forma de conceber e realizar teatro [...]”
muda conforme a época, o pais, 0s costumes.

O mesmo autor (1983, p. 49) explica, ainda, que “O teatro € uma arte grupal
em todos os niveis: produzido gracas ao esforco organico de muitos, dirige-se ao
consumo de muitos. Nao ha ato solitario na atividade teatral”.

Desta forma, o ato de interpretar um personagem € inerente ao teatro,

como defende Pignarre (1963, p. 20):

De todas as artes, é sem dlvida a arte dramética a que se encontra mais
intimamente presa a vida. Representar € um exercicio ao qual nenhum ser
vivo escapa: os fendbmenos do mimetismo, tanto nos animais como nas
plantas, as brincadeiras dos bichos e das criaturas humanas, tudo isso ja é
teatro.
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E foi justamente em representacdes, feitas por povos primitivos, que o
teatro tem sua origem. Segundo Peixoto (1983, p. 14), havia uma necessidade,
por exemplo, de fazer com que os deuses fizessem parte da realidade, através de
encenacoes, cultos e da danca. Essas simulagfes, algumas vezes aliadas ao uso
de méscaras, fizeram com que os homens pudessem ter as primeiras nocdes de
ficcdo e de fazer arte.

Ainda sobre o surgimento do género, Pavis (2007, p. 25) diz que: “A origem
do teatro seria ritual e religiosa, e o individuo, fundido no grupo, participaria de
uma cerimonia, antes de delegar pouco a pouco esta tarefa ao ator ou ao
sacerdote”.

Outro fator que reforca a origem pré-histérica do teatro € citado por Pignarre
(1963, p. 12) quando o autor escreve sobre o culto aos deuses, 0 uso de

mascaras e da danca:

O uso de tais ritos € universal nos povos primitivos; e quanto a sua
antiguidade ja podem ver-se nas pinturas rupestres datando da idade
paleolitica dancarinos meio cobertos com peles de animais cuja cabega se
sobrepde a sua. Sdo essas as cenas dramaticas mais antigas de que se ha
conhecimento, esclarecendo-nos sobre a origem da mascara: uma astlcia
do cacgador, uma armadilha destinada a fazer cair nela o sobrenatural.

Quanto ao publico, Dort (1977, p. 386) afirma que conforme os anos foram
passando, ele também foi mudando, o que ocasionou a existéncia de diversos
plateias, cada uma com um gosto, uma preferéncia. Com estas modificacdes, a
ideia presente nos séculos passados, de que o espectador de uma peca fosse um
tipo Unico, foi descartada.

E mesmo com todas essas mudancas e contrariedades, Berthold (2005, p.
1) afirma que o teatro é magico, encanta. Quem representa, mostra para o publico
ndo seus segredos pessoais e sim, o0 leva a uma outra realidade, que pode ser
tanto “[...] o xama que é porta voz de um deus, o dancarino mascarado que afasta
os demdnios ou o ator que traz vida a obra de um poeta [...]"..

A mesma autora afirma (2005, p. 4), ainda, que as formas primitivas de
teatro, com seus “aromas inebriantes e ritmos estimulantes [...]°, s&o como um

grande evento:



25

Uma grande Opera ao ar livre, deveriamos acrescentar, que em muitos
casos € intensificada pela cena noturna irreal, na qual a luz das fogueiras
bruxuleia no rosto dos ‘demdnios’ dangarinos. O palco do teatro primitivo é
uma area aberta de terra batida. Seus equipamentos de palco podem
incluir um totem fixo no centro, um feixe de langas espetadas no ch&o, um
animal abatido, um monte de trigo, arroz, ou cana-de-agucar.

Além disso, para se definir o que é teatro, também é preciso conhecer
alguns aspectos fundamentais da criacdo e execucdo de uma producdo teatral.
Ela € composta por atores, texto, cenas, personagens, plateia, aplausos, palco,
cenografia, caracterizagdo, cenario, climax, conflito, didlogo, e diversos outros
elementos que, juntos, compdem uma obra teatral. (PAVIS, 2007)

Segundo Dort (1977, p. 87), “a cenografia € a atribuicdo de formar e
ordenar toda e qualquer coisa que faca parte do espetaculo e deve ser atribuida a
apenas uma pessoa’.

De acordo com Pavis (2007, p. 38), a caracterizacdo é utilizada para
representar os estados fisicos e psiquicos de um personagem e, também, para
gue o publico consiga visualizar e entrar no mundo deste papel representado pelo
ator.

Ainda sobre o papel do ator enquanto personagem, Dort (1977, p. 106) cita
Stanislavski quando comenta que “[...] o ator elabora a personagem — com sua
prépria carne, seus proprios sentimentos e toda sua alma — mas ndo se
transforma integralmente na personagem”.

Ja sobre o0 que é o didlogo e o que representa para uma peca, Pavis (2007,
p. 93) afirma:

O dialogo é uma conversa entre duas ou mais personagens. (...) Outras
comunicacBes dialdgicas sempre sdo possiveis: entre uma personagem
visivel e uma personagem invisivel (teicoscopia), entre um homem e um
deus ou um espirito (cf. Hamlet), entre um ser anonimato e um ser
inanimado (dialogo com ou entre maquinas, conversa telefénica etc.). O

critério essencial do dialogo é o da troca a da reversibilidade da
comunicagao.

Ja o aplauso é a forma com a qual o publico contempla uma peca no final

da apresentacdo, uma maneira de dizer que gostou da apresentacao, que ela foi
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tudo ou mais do que esperava, e o0 climax representa 0 momento mais aguardado
da apresentacgdo. (PAVIS, 2007, p. 22)

De acordo com Peixoto (1983, p. 23), para que uma peca aconteca, ela
precisa de um texto, de uma historia e, independente do tipo de teatro encenado,
um espetaculo pode ter uma minuciosa escrita como um inicio, mas também ha

outras formas para se construir um evento como este:

Pode, por exemplo, nascer de simples indicagbes de acao e conflito. Ou
transformar em matéria cénica uma proposta de trabalho vagamente
redigida, um poema, uma narrativa que sugira elementos cénicos, uma
idéia inicial a ser improvisada numa pratica, imprevisivel, etc.

O autor acima (1983, p. 22) afirma, ainda, que a realizacdo do teatro
independentemente de onde ou como, ou com quem é realizado, tem que ter uma
“[...] proposta tematica e ideoldgica [...]” trazida por quem a escreve. Assim, muitas
vezes, 0 escritor de um espetaculo pode ser confundido com o ator.

Hoje, o teatro ndo € um s0, pois admite diversas tendéncias, muitas vezes
contrarias umas as outras, mas que juntas dao o perfil do produto teatral que &
produzido. E como se ele buscasse em si, si mesmo. O publico ¢ diverso, e nio s
se diverte com 0 espetaculo, mas critica, entretém-se e revela-se mutuamente
necessario como espectador e como o0s proprios atores. (PEIXOTO, 1983, p. 18)

Alias, segundo Dort (1977, p. 93), o publico mesmo antes dos dias atuais, ja

se diferenciava em algum aspecto:

Este tornou-se mais heterogéneo. Durante a primeira metade do século
XIX, produziu-se uma divisdo: os espectadores de qualidade védo aos
teatros oficiais enquanto que o publico popular procura os teatros
especializados.

Segundo o autor citado a acima (1977, p. 15) afirma, ainda, que existe um
tipo de pensamento fixo sobre a arte cénica, de que ela deve dar vida a realidade,
deve expor em suas obras o universo humano como ele € nos dias de hoje.

Dessa forma, a sociedade na qual se vive e o teatro estardo sempre
ligados, explica Berthold (2005, p. 539):
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Enquanto as platéias ndo esquecerem que S&80 parceiros criativos no
teatro e ndo apenas consumidores passivos, enquanto afirmarem seu
direito de participar espontaneamente do espetaculo mediante sua
aprovacao ou protesto, o teatro ndo cessara de ser um elemento excitante
em nossa vida.

Apesar de toda esta ligacao entre publico e espetaculo, Peixoto (1983, p.
28) relata sua visdo descrente e questionadora sobre o teatro nos dias atuais, ao
afirmar que o género virou um produto a ser comercializado, algumas vezes em
alta ou em baixa, mas dirigido, em sua maioria, por pessoas que visam apenas 0

ganho que terdo em cima de cada peca apresentada.

3. 2 Histdria do Teatro na Antiguidade

O teatro na Grécia pode ter seu inicio descrito na cidade de Atenas, “[...]
aos pés da Acropole”. Esta origem se encontra no culto aos deuses, nos rituais de
sacrificio, na danca, nos atos de proporcionar e ganhar algo em troca através
desses rituais. S&o atos do teatro grego, portanto, “os festivais orgiacos, o culto a
Dionisio (deus do vinho), festivais rurais, festas das flores”, observacdo a
natureza, ao nascimento e a vida. (BERTHOLD, 2005, p. 103)

Descrito por Gontijo (2004, p. 83), o surgimento do teatro é visto pela autora
como um “[...] fenbmeno de comunicacéo [...]” ja que nos locais de apresentacéo
das pecas gregas, uma mensagem poderia se passada a um grande numero de
pessoas de uma so vez.

Segundo Berthold (2005, p. 103), o teatro tem seu real significado
representado pela Grécia antiga, como arte social e comum a todos. Os
espectadores ndo sO assistiam as pecas, mas participavam ativamente. Da
heranca dos herdis contemplados e da religido, foram criados os “Jogos

Olimpicos, Nemeanos e Istmicos”. E em todos esses eventos, a solidariedade
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imperava sobre a politica. Por tudo isso, foi justamente na Grécia que o teatro
alcancou suas maiores glorias, teve sua maior importancia.

Sobre os anfiteatros gregos e seus eventos, Pignarre (1963, p. 16) relata:

Foi a Minos que os gregos foram buscar a idéia dos seus anfiteatros e dos
seus estadios, bem como dos concursos ginasticos e musicais, e também
a Minos devem a citara, a flauta dupla, os ritmos principais da sua métrica
e varias figuras de danca.

Ainda sobre os espetaculos na Grécia, Gontijo (2004, p. 24) diz que “as
pecas teatrais encenadas nos anfiteatros gregos e os discursos na Assembléia de
Atenas desempenharam papel decisivo na civilizagdo grega e na estruturacdo do

pensamento ocidental”.

3. 2.1 A Tragédia Grega

O género tragico grego perdurou, aproximadamente, por um século. Em
uma roda, em volta do altar, homens-bodes ou satiros, cultuavam a aflicdo de
Dionisio. Desta forma, de representadores, os satiros transformavam-se em fiéis
cultuando um deus, ndo apenas narrando seus martirios, mas transformando este
e as histérias em lendas. (PIGNARRE, 1963, p. 18)

Sobre o surgimento da tragédia, Gontijo (2004, p. 84) afirma que:

As tragédias eram apresentadas ao publico nas Grandes Dionisiacas,
festivais realizados em Atenas para celebrar a primavera e o retorno da
fertilidade da terra apds o inverno. Segundo Aristételes, foi este culto que
deu origem ao teatro como arte.

Dionisio possuia uma dupla expressdo: era uma alma selvagem e
contraditéria, um espirito de dois lados opostos, o do horror e 0 da aventura, “[...]
uma encarnacao da embriaguez e do arrebatamento. Ao mesmo tempo era a

crueldade, a sensualidade, a procriacdo e destruicdo mortal”. Por conta de todas
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essas disparidades, encontrou na tragédia grega uma primordial manifestacéo.
(BERTHOLD, 2005, p. 104)
Segundo a autora citada no paragrafo acima (2005, p. 104), a tragédia

grega é a combinacao de duas correntes:

Uma delas provém do legendario menestrel da Antiguidade remota, a
outra dos ritos de fertilidade dos sétiros dancantes. De acordo com
Herédoto, os coros de cantores com mascaras de bode existiam desde o
século VI a.C. Esses coros originalmente cantavam em homenagem ao
her6i Adastro, o mui celebrado rei de Argos, e Sicion, que instigou a
expedi¢cdo dos Sete contra tebas. Por razfes politicas, Clistenes, tirano de
Sicion desde 596 a.C.., transferiu tais coros de bodes para o culto a
Dionisio, o deus favorito do povo da Atica.

O que acontece a seguir é que esses coros dos cultos passam a ter um
carater satiro. Embora ndo deixassem de ser tragédia, escandalizavam pela
ousadia até Sélon em 560 a.C., e posteriormente o estilo petulante da tragédia
ganhava prémios com Téspis, que recitava, narrava e usava mascaras feitas de
gesso que representavam rostos humanos. E foi justamente Téspis que quebrou a
tradicdo “do recitante” e instituiu o dialogo na tragédia grega. (PIGNARRE, 1963,
p. 19)

Este didlogo representava um novo papel, o de “respondedor”, que anos
depois, se traduziu em ator. Se colocando fora do coro, conversando com o
condutor desse coro, Téspis ndo tinha a menor idéia da evolucdo que traria para o
género, ja que era conhecido por sua simplicidade de vagar pela zona rural em
sua carroga, se apresentando com sua trupe de danga e canto que estava sempre
a bordo. (BERTHOLD, 2005, p. 105)

Este ritual de Téspis era seguido de uma procissao que, da cidade, tinha
fim no recinto sagrado de Dionisio, com uma orquestra. Sobre este acontecimento,
Berthold (2005, p. 105) conta:

O climax dessa procissao era o carro festivo do deus puxado por dois
sétiros, uma espécie de barca sobre rodas que carregava a imagem do
deus ou, em seu lugar, um ator coroado de folhas de videira. O carro-
barca recorda as aventuras maritimas do deus, pois, de acordo com o
mito, Dionisio, quando crianga, fora depositado na praia pelas ondas do
mar, dentro de uma arca.
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Ainda sobre as inovacdes que Teéspis trouxe a tragédia grega,
Gontijo (2004, p. 84) afirma:

Foi Téspis quem criou a primeira dramatizacdo dos poemas narrativos
cantados pelo coro. O corifeu, integrante destacado do coro, passou a
encenar 0s versos que cantava e a esbogar um didlogo com os outros
integrantes. Nascia a semente da tragédia, no interior do sacrificio cultual,
que iria se desenvolver com os grandes poetas tragicos, como Esquilo,
Sofocles e Euripides, e se extinguiria com o advento do pensamento
filoséfico, um século mais tarde.

3. 2.2 Esquilo

De Téspis, em sua primeira apresentacéo, ao sucesso de Esquilo, foram-se
sessenta anos. E se ha um momento na histéria da tragédia grega em que pode-
se afirmar que ali se consolidou a perfeicdo da forma e da arte, este momento se
deve a Esquilo. Filho da nobreza, tinha facil acesso as diversas formas de cultura.
Ainda assim, demorou a triunfar, a ser reconhecido. Autor de noventa tragédias,
somente sete ainda se conservam até hoje, dentro das setenta e nove que foram
conhecidas. (BERTHOLD, 2005, p. 105 e 107)

Esquilo foi, também, “[..] decorador, engenheiro, musico, diretor de
companhia e ator [...]” de suas encena¢fes. Com uma mascara branca e sem
expressao, foi o pioneiro ao demonstrar a paixdo, a linguagem dramatica, o
siléncio inquietante e a angustia através do duplo sentido da expresséo.
(PIGNARRE, 1963, p. 26)

O primeiro prémio de Esquilo veio com a trilogia Os Persas, seguida da
sétira Prometeu, o Portador do Fogo. Berthold relata (2005, p. 107) que o “plano

de fundo” de Os Persas era “intelectual’:

E a glorificacdo da jovem cidade-Estado de Atenas, tal como € vista da
corte real da Pérsia, que fora derrotada em Salamina. Quando Atossa
pergunta ao corifeu: Quem rege 0s gregos, que 0s governa?’, a resposta
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expressa o orgulho do autor pela polis ateniense: ‘Eles ndo sdo escravos,
néo tém senhor.

3. 2.3 Sofocles

Era considerado um cidaddo de Atenas exemplar. Tinha muitos amigos
como Herddoto e Péricles. Tinha uma boa aparéncia, uma facilidade ao aprender
sobre arte, sobre atuacdo, era admirado por uma criatividade quase sem limites,
sempre aclamado pelo povo e sabia muito bem os caminhos que tinha que
percorrer e como fazer isso. (PIGNARRE, 1963, p. 26)

Nascido em berco privilegiado, aos quase trinta anos, foi o primeiro a fazer
frente ao sucesso e talento de Esquilo. E foi no ano de 468 a.C. que os dois
disputaram uma premiacéo. Os trabalhos de Esquilo e Sofocles foram expostos e,
apesar do sucesso dos poemas de Esquilo, Sofocles saiu-se melhor. SO para se
ter uma idéia, Sofocles foi premiado dezoito vezes por sua arte dramética, e teve
aproximadamente cento e dez trabalhos reconhecidos. Apesar disso, teve-se
acesso a somente sete obras dentre essa centena produzida. (BERTHOLD, 2005,
p. 109)

Sobre uma de suas pecas, Pignarre (1963, p. 26) afirma:

O seu Rei de Edipo pode ser considerado o protétipo da peca bem
maquinada. A vontade humana revoltando-se contra o inevitavel, eis o
tema desta tragédia, sabendo o autor retirar deste esquema (nico um
efeito sempre renovado e ainda ndo ultrapassado. Apresentando o0s
caracteres dos personagens como o principal instrumento de que o destino
se serve para atingir os seus fins, € dai que se depreende o desenrolar da
acdo. Neste aspecto, pode ser considerado o iniciador da dramaturgia
moderna.

Sofocles possuia uma grande estima por Fidias, que criava esculturas
humanas com diversos materiais, mostrando-se essas figuras parecidas com as
figuras dos deuses. E foi assim como Fidias, que colocava esséncia em suas
obras, que Sdéfocles também criou em seus personagens uma espécie de

espiritualidade interior, sentimentos de dor, que davam forcas aos personagens
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para que se levantassem, se livrassem de suas aflicbes e fossem buscar solucao
no amor, no auto conhecimento, no crescimento proprio, fazendo dos deuses
vitoriosos sobre qualquer sentimento ruim mundano. (BERTHOLD, 2005, p. 109)

3. 2.4 Euripedes

Autor tragico, considerado um injusticado, um intelectual a frente de seu
tempo, com grande conhecimento de espirito, sempre desassossegado, um
homem que sempre duvidou de tudo. A arte de Euripedes mostrava a falta de fé
na civilizagéo, e levava a pensar que, em algum momento proximo, as pessoas
buscariam, em si préprias, um abrigo, um amparo para o desmantelamento da
espiritualidade, e que as pessoas teriam sempre a sensacao de que estdo perto
de desmoronar. (PIGNARRE, 1963, p. 27)

Segundo Berthold (2005, p. 110), Euripedes, o terceiro poeta de real
importancia na arte tragica da Grécia, foi um homem que sempre teve uma duvida,
gue buscava olhar os lados opostos e tudo que possui duplo sentido. Por isso, nao
via muitas crengcas como verdades indiscutiveis; crencas como 0 proprio
pensamento proveniente de Deus. Desta forma, 0os personagens de suas pecas
podiam duvidar, podiam ter receios, mostravam seus pontos mais frageis, faziam
guestionamentos. Por isso, Euripedes foi considerado um ateu, um perversor da
ética e da moral.

Justamente pelas caracteristicas de seus personagens, as historias de
Euripedes eram semelhantes a realidade vivida pelas pessoas, afirma Gontijo
(2004, p. 85):

Com Euripides comeca o teatro psicoldgico do Ocidente. O terceiro dos
grandes tragicos antigos tornou seus personagens mais humanos, e fazia
criticas aos deuses, preservando o valor da frase de Protagoras: “O
homem é a medida de todas as coisas”.
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Foi autor de varios trabalhos como Arquelau, As Bacantes, As Peliades.
Mas por seu carater contraditorio, teve seu trabalho pouco reconhecido e
admirado em vida. (BERTHOLD, 2005, p. 110)

Alias, além do reconhecimento postumo de suas obras, foi também depois
de seu falecimento que ele inspirou diversas modalidades do teatro no mundo.

Assim afirma Pignarre (1963, p. 27):

Logo apds sua morte, exerceu influencia sobre a nova comédia grega e,
mais tarde, sobre a comédia e sobre a tragédia romanas, vindo a fecundar
todo o teatro depois da Renascenca; teatro classico, burgués, romantico,
cerebral de Racine a Ibsen e a Bataille, e 0 melodrama e a peca de tese.

Com a morte de Euripedes em 406 a.C. e de Sofocles alguns meses
depois, a tragédia ateniense decretou o seu fim. Pelo menos os anos de gléria
desta tragédia, causada também pela mudanca do estilo de viver das cidades-
Estado e da propria cultura, que comecava a viver uma época de jun¢ao, como se
tudo fosse uma coisa s6. O lugar para um novo talento estava novamente vago.
(BERTHOLD, 2005, p. 113)

3. 2.5 A Comédia na Grécia

O inicio da comédia grega tem seu surgimento ligado a duas marcas
histéricas. Uma delas diz respeito ao poeta Aristéfanes e o ponto alto do estilo
tragico de Soéfocles e Aristéfanes. O outro ponto de partida, e pode-se dizer o de
maior valor para a historia da comédia, é consequéncia de Menandro, da época
Helenistica. (BERTHOLD, 2005, p. 118)

Segundo a mesma autora (2005, p. 120), o estilo cOmico surgiu em rituais
eréticos e na musica. Nessas situacdes, os homens de classe média alta de
Atenas satisfaziam suas vontades sexuais, e também dancavam e bebiam muito,

como se durante dias, pudessem se desfazer de seus bons modos, de sua
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honestidade. O komasts era um exemplo dessas celebracdes. Sempre no primeiro
més do ano, pode ser descrito como uma espécie de carnaval de veia coOmica.

Para Pignarre (1963, p. 30), a comédia grega tratava de temas da
intimidade e, ainda, servia de auxilio para a filosofia. Deste modo, ela pode ser
dividida em 3 pontos: comédia média, hova comédia e mimo.

Na verdade, pouca coisa se aproveitou da comeédia média, segundo explica
0 mesmo autor (1963, p. 30): “A comédia media legou-nos apenas alguns nomes
de autores e meia duzia de titulos de pecas, sabendo-se, no entanto, terem
existido mais de um milhar”.

Ja Berthold (2005, p. 124), afirma que o coro e a orquestra foram postos em
segundo plano na comédia média, e que este género tratava do dia-a-dia das

pessoas. Além disso, sobre as producdes desta época, a autora acrescenta:

Comprovam-se cerca de quarenta nomes de autores, bem como um
grande numero de titulos e fragmentos. Conta-se que Antifanes, o mais
prolifico desses “deligentes confeccionadores de pecas teatrais”, escreveu
duzentos e oitenta comédias, e seu contemporaneo Anaxandrides de
Rodes compfs sessenta e cinco; outros escritores, cujos nomes chegaram
até nossos dias sdo Aubulo, Aléxis e Timocles.

O outro tipo de comédia, segundo Pignarre (1963, p. 31), é a nova comédia.
Para o autor, esta seria uma fase de mudancas, pois era inspirada em “tipos”, que
eram na verdade, pessoas da sociedade que serviriam como parceiros, como
companheiros, como um casal de namorados, damas de companhia, a senhora,
etc.

E foi justamente a nova comédia que teve um grande valor historico, devido
ao aparecimento de Menandro, um herdeiro rico que sustentava sua obra nas
transformacdes através dos sentimentos e julgamentos internos de uma pessoa.
Autor de mais de cem pecas, foi premiado em oito delas. E apesar do nimero de
prémios parecer um pequeno feito, Menandro foi mais importante, ainda, por
influenciar, tempos depois, toda uma geragdo de comediantes na Itélia.
(BERTHOLD, 2005, p. 129)

Segundo a mesma autora (2005, p. 129), foi com Menandro que houve o

total desaparecimento do coro e da orquestra:
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[...] Como os atores ndo mais entravam vindos da orquestra, a forma do
palco foi alterada. As cenas mais importantes eram agora apresentadas no
logeion, uma plataforma diante da skene de dois andares. A comédia de
caracteres, com suas intrigas e nuancas individuais de didlogo, exigia a
atuacdo conjunta mais concentrada dos atores, bem como um contato
mais estreito entre o palco e a platéia.

Outra parte integrante da comeédia grega denomina-se mimo, que foi
constituido na Silicia e nada mais era do que a representacgao rustica da natureza.
Faziam parte dele homens rasticos, da danca, das artes hoje chamadas de
circenses, da improvisacdo, além de viajantes, carrogas e tipos que viviam do
anonimato como prostitutas e assaltantes. (BERTHOLD, 2005, p. 136)

E foi justamente nele que ocorreram as primeiras interpretacdes em publico
feitas pelo sexo feminino. Além disto, o mimo também era representado com muita
musica vinda de instrumentos como as flautas. (PIGNARRE, 1963, p. 31)

Berthold relata (2005, p. 136), ainda, que nem a distancia de um lugar para
0 outro ou a discriminacao contra as mulheres foi impedimento para o mimo:

A arte do mimo né&o foi impedida por barreiras geogréaficas. Do sul da Italia,
caminhou em dire¢do ao norte com os atores ambulantes, e onde quer que
fosse assimilava todo o tipo de atos histribnicos populares, farsescos e
mais ou menos improvisados. (...) O palco classico da Antiguidade excluira
as mulheres, mas o mimo deu ampla oportunidade a exibicao do charme e
do talento femininos. Xenofonte, o escritor, agricultor e esportista
ateniense do século IV a.C. fala, em seu Symposium, de um ator de
Sitacusa que se apresentou num banquete na casa do rico Calias, em

Atenas, com sua troupe da qual faziam parte um menino e duas garotas
(uma flautista e uma dancarina).

3.3 0 Teatro em Roma

Assim como ocorreu na Grécia, a origem do teatro em Roma esta ligada
aos rituais para os deuses, ao uso da musica e de mascaras. Os precursores
deste teatro foram os poetas liricos da cidade de Etrdcia que, logo em seguida,
influenciaram uma geracdo de jovens italianos que também passaram a atuar.

Com o aumento do interesse pela arte cénica, logo surgiram os Grandes Festivais
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Romanos, para os quais eram contruidos ambientes novos para o exercicio do
teatro a cada ano. (PIGNARRE, 1963, p. 32)
Berthold (2005, p. 140) ressalta que o teatro romano, desde sua origem,

sempre esteve atrelado a politica:

Desde o mais remoto inicio, a habilidade politica de Roma se expressou
no oferecimento, aos povos conquistados, da oportunidade de promover
seus talentos e manter boas relagdes com seus proprios deuses. Os
romanos anexaram a propriedade espiritual, tanto quanto a terrena,
daqueles que conquistaram, juntamente com o direito de exibi-la em
publico, para o prazer de todos e para a maior gléria da res publica.

Mas além disso, 0 género teatral em Roma estava ligado, também, a

opinido do publico, afirma Gontijo (2004, p. 98):

Desde seu inicio, o teatro romano dependeu do gosto popular, de uma
forma que nunca havia ocorrido na Grécia. Caso uma peca ndo agradasse
ao publico, o promotor do festival era obrigado a devolver parte do subsidio
que recebera. Por isso, mesmo durante a Republica, havia a preocupacgédo
de oferecer a platéia algo que a agradasse, o0 que logo se comprovou ser o
sensacional, o espetacular e o grosseiro.

O primeiro género teatral a se desenvolver em Roma foi a tragédia, que tem
em sua histéria nomes como Enio, Névio e Accio. Em suas obras, procuraram
retratar a histéria de seu pais, ambientando a tragédia em seu povo e ha seu
tempo. (PIGNARRE, 1963, p. 33)

Segundo Berthold (2005, p 141), a obra que deu destaque a Enio foi Anais,
mas ele também é lembrado pela releitura que fez de pecas tragicas e comicas da
Grécia. E o estilo de escrever, bem como os assuntos que abordava, ndo eram do
tipo que causasse polémica: “Sempre escolhia assuntos que, em geral com algum
aspecto didatico, podiam ser suavemente transpostos para a visdao de mundo
racional dos romanos”.

Ja Névio, de acordo com a mesma autora (2005, p. 141), obteve éxito
contando e exaltando, através da tragédia, a historia da cidade de Roma em seus
titulos, como Romullus. Ainda assim, o autor tentou criar pegcas em outros géneros

teatrais, sem 0 mesmo sucesso: “Ele, porém, arriscou todas elas com suas
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comédias, nas quais se aventurava no campo das polémicas locais e, fiel ao
exemplo de Aristéfanes, atacava os politicos e nobres de sua época”.

Ainda sobre Névio, Gontijo (2004, p. 98) afirma ter sido o autor que deu
inicio a boas produc¢fes romanas e que foi, também, “Criador do teatro histérico,
gue incorporou as suas pecas mordazes e francas criticas a aristocracia romana,
pelo que parece ter sido preso ou exilado [...]"

Juntamente com a tragédia, o género cdmico também foi desenvolvido em
Roma e, em sua maioria, autores que fizeram parte do estilo tragico também
escreveram obras de comédia. Ainda assim, esses “duplos” artistas ndo foram os
gue obtiveram maior gléria com o género. Os maiores representantes foram, na
verdade, Plauto e Teréncio. (BERTHOLD, 2005, p. 144)

Plauto deu a comédia um estilo mais jovem, feito para o povo, segundo
afirma Pignarre (1963, p. 33):

Plauto (falecido por volta do ano 185), pobre e plebeu, tendo vagueado
como marinheiro por todos os portos do Mediterraneo, falando diversos
idiomas, além de conhecer bem o seu latim, teve a idéia de refrescar os
cenarios e a silhueta dos actores com uma pintura bastante crua. Com ele,
a nova comédia toma um aspecto mais popular, pitoresco e alacre. Se
pinta costumes, fa-lo, no entanto, com grande justeza [...].

Miles Gloriosus, Cistellaria, Stichus e Pseudolus foram pecgas de sucesso
escritas por Plauto. Mas, na verdade, foi criador de vinte obras e seus estilo e
trabalho foram os principais influenciadores do género cOmico por todo o
continente europeu. (BERTHOLD, 2005, p 147)

Teréncio € outro exemplo de reconhecimento postumo, assim como
Euripedes da Grécia. Faleceu jovem e, enquanto em vida, escreveu 6 obras, que
ndo tiveram nenhum reconhecimento. Anos depois, foi a Igreja que tomou gosto
pelas obras de Teréncio e, em seus locais sagrados e instituicbes educacionais,
as estudou e interpretou. (PIGNARRE, 1963, p. 34)

De acordo com Berthold (2005, p. 147), Teréncio influenciou, também,
diversas personalidades da arte cénica pelo mundo, com seu estilo formal e
inspirado no teatro grego, que buscava sempre a perfeicdo no texto, na
construcao dos personagens:
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As comédias de Teréncio, no entanto, vivem no teatro do mundo. (...)
Hrotsvitha von Gandersheim, Shakespeare, Tirso de Molina e Lope Vega,
e os dramaturgos classicos franceses e aleméaes adotaram as técnicas de
Teréncio. Em sua Dramaturgia de Hamburgo, Lessing, o dramaturgo
alem&o do século XVIII, discute, em consideravel extenséo, os méritos de
Teréncio e sua influéncia no teatro posterior.

A comédia romana, conforme relata Pignarre (1963, p. 34), ainda teve
algumas outras vertentes populares, como a attelane, que dava espagco a
personagens que encenavam pessoas comuns, iguais e de tradicdo. O autor
explica, também, as especificidades deste género: “A attelane era uma farsa
bastante apimentada; quiprocés, complicagcdes, pancadaria, desordens e
disparates diversos compunham o tempero que, por vezes, uma pontinha de satira
politica vinha animar”.

J4& o mimo romano, nada mais era do que atores fazendo mimicas e
imitacdes. Sem as habituais mascaras, era uma vertente criada para a diversao,
para a gargalhada que provocava nas pessoas. Os atores ndo tinham uma
vestimenta especifica e faziam de palco ndo os grandes teatros romanos, e sim
palcos improvisados, beiras de estradas. Muitos viam o estilo como de baixa
qgualidade, préprio para pessoas de pouca estima, como um homem que trai sua
mulher e vice versa ou cidadaos devassos. Isso era atribuido ao mimo, pois 0s
assuntos tratados nessas pecas, assim como 0s atores que as interpretavam, ndo
possuiam boa fama. (BERTHOLD, 2005, p. 162)

Por fim, a terceira ramificacdo da comeédia romana foi a pantomina, que em
22 a.C., apesar de figurar dentro do género comico, possuia ares de tragédia,

segundo relata Pignarre (1963, p. 35):

Era um espécie de tragédia lirica, reduzida a um solo mimado,
acompanhado pelo coro e por diversos instrumentos. O actor encarnava,
sob véarias méascaras, diferentes personagens. E a arte de tais actores,
efeminada como eles préprios, era eximia na maneira de figurar as
paixdes voluptuosas.

3.4 O Teatro Asiatico
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A origem do teatro na Asia se da ao mesmo tempo do aparecimento da
religido budista, em 1029 a. C., de acordo com Pignarre (1963, p. 36), que explica
a maneira com a qual este género pode ser descrito: “O teatro na Asia é esotérico
e de expressado simbdlica, usando uma linguagem figurada que tem a danga por
base. O texto do poema, por mais rica que seja sua contextura, ndo passa de um
acompanhamento”.

O mesmo autor (1963, p. 37) afirma, ainda, que nesta forma de se
expressar o ator encarna, ao mesmo tempo, seu lado homem, seu lado bicho, seu
lado vegetal e os elementos naturais. O uso de mascaras € quase indispenséavel,
raro em alguns momentos nos quais o ator se utiliza dos gestos e das imitacdes

para atuar.

3. 4.1 Na Indonésia

Wayang-poerwa é o nome de uma das vertentes do teatro indonésio.
Pignarre (1963, p. 38) relata que esta forma nada mais € do que o teatro de

sombras e o descreve:

Delicadas silhuetas de madeira recortada ou de couro sédo projectadas
sobre um écran, presas aos ombros e cotovelos do dalang, sentado perto
do écran, que as vai elevando por meio de um bambu, enquanto salmodia
0s versos de um poema. A sua direita encontram-se colocados os herdis,
os deuses, todos os seres, enfim, actuando em conformidade com a
harmonia universal; a esquerda, os génios malfazejos.

De acordo com Berthold (2005, p. 44), dentro do teatro de sombras existem,
ainda, outras trés formas: o wayang kulit, o wayang kruchil e o wayang golek. A
primeira das variantes — kulit — era um espetaculo apresentado durante a noite,
com muitos objetos feitos em couro. Os atores mostravam para o publico apenas

um lado da face e tudo era planejado minuciosamente: “Cada linha, cada traco
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decorativo, cada caracteristica do corpo, cada variacdo ornamental possuia seu
significado definido, simbdlico”.

O wayang kruchil, que Pignarre (1963, p. 39) chama de wayang-wong, Sao
espetaculos orquestrados e recitados: “Ao ritmo do gamelang (orquestra
constituida por instrumentos de corda e percussao), combates, duetos de amor,
metamorfoses, desenrolam-se num fino estilo de corte, pudico e subtil”.

Por fim, o wayang golek nada mais é do que um teatro de bonecos,
pintados e esculpidos com rosto arredondado e corpo pequeno. Seu enredo €
composto pelas vitérias do principe Menak, e também de Maomé e todos os
profetas que vieram apos ele. (BERTHOLD, 2005, p. 47)

3. 4.2 O Teatro Japonés

Se existem duas palavras que podem explicar de maneira concisa o teatro
no Japdo sdo NO e kabouki, segundo relata Pignarre (1963, p. 40): “N6 € a
expressao de uma concep¢do ao mesmo tempo religiosa e aristocratica da vida,
aparecendo-nos o tragico depurado por uma espécie de estoicismo que o
sentimento budista de solidariedade universal suaviza.”

Segundo Berthold (2005, p. 83), os espetaculos N6 possuem um forte

carater espirituoso e sdo compostos por tipos:

O primeiro grupo trata dos deuses; o segundo, das batalhas (mais
frequentemente da glorificagcdo de algum samurai herdico); o terceiro
grupo é conhecido como o das “pecas das perucas” ou “pegas das
mulheres”, porque o ator principal usa uma peruca e interpreta o papel de
uma mulher; a quarta categoria, dramaticamente mais forte, retrata o
destino de uma mulher com o coragéo partido, a miide levada a loucura
pela perda de seu amante ou filho; a quinta categoria, que encerra o
programa, conta uma lenda.

De acordo com Pignarre (1963, p. 43), o kabouki € um tipo de teatro ao

mesmo tempo moderno e tradicional, pois utiliza-se tanto de uma rastica
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iluminagéo através de lanternas, quanto da caracterizacdo dos personagens com
variados tipos de maquiagens.

J& o kabouki, que Berthold denomina kabuki, tem seu surgimento originado
de uma bailarina — Okuni — que oferecia concertos musicais, acompanhados de
danca pela capital japonesa. Na verdade, estes concertos eram recitais que
tinham como objetivo arrecadar dinheiro para que o santuario de Izumo pudesse
ser restaurado apO6s um incéndio. Quando Okuni percebeu que o evento trazia
dinheiro, resolveu fazer deste um ganha p&o. Montou uma pequena equipe e
comegou a se apresentar em Kyoto. Logo, o género conquistou todo o povo
japonés, teatros para sua encenacao foram construidos, polémicas foram criadas
com a proibicdo de que as pecas fossem encenadas por mulheres e dois anos
depois pelo fim desta censura. O fato € que o kabouti se tornou um sucesso.
(BERTHOLD, 2005, p. 90)

ApOGs ganhar fama com as apresentagdes, o kabuki acabou se subdividindo
em 4 vertentes, que a mesma autora (2005, p. 91) especifica:

O primeiro tipo € o drama historico, jidaimono, que glorifica o samurai e
suas virtudes tradicionais — lealdade e amor filial. O segundo, é o
sewamono, um drama domeéstico situado no mundo dos mercadores,
comerciantes e artesaos. A terceira categoria, aragoto, o drama do homem
forte apresenta um her6i sobre-humano, caracterizado por uma pesada
maquiagem e pelo discurso melodramatico. A quarta, shosagoto, € uma
espécie de drama dancado acompanhado por tamborins, grandes
tambores, flautas e shamisen, e também por um coro cantando a balada
relativa a histéria e aos eventos liricos da trama.

3. 4.3 O Teatro Chinés

Assim como em diversos outros paises, o0 teatro chinés teve origem na
musica e na danca que, segundo Berthold (2005, p. 54), “[...] eram apresentadas
em um estado de éxtase contra desastres naturais, inundacoes, eclipses solares,

os deuses da chuva e do vento, doencas e desgracas”.
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Sobre o surgimento deste teatro, Pignarre (1963, p. 40) afirma, também:

Existem, na China, vestigios de teatro, datando de mais de dois mil anos
antes da nossa era, na forma de danga sagrada e bailado de corte,
mantendo-se ainda nessa fase no tempo de Huam-Tsin (713-755). Este
imperador, que era excelente musico, instalou a sua companhia, composta
de trezentos comediantes, que ele préprio dirigia, num local chamado “O
Jardim das Pereiras”, ficando os actores conhecidos, desde entdo, pela
designacéo de “discipulos do Jardim das Pereiras”.

Além desses elementos do teatro, havia também os “Cem Jogos”, que eram
praticados em feiras por profissionais da magica, do malabares, e do fogo. Estes
artistas se apresentavam nesses jogos, que serviam de diversdo para oS
chineses. (BERTHOLD, 2005, p. 58)

Uma peca de destaque do teatro Chinés foi “A Beleza Embriagada”, um
espetaculo musicado de apenas um ato, que conta a histéria de uma moca que
bebeu demais apds ter esperado pelo imperador Ming Huang, que néo
compareceu ao encontro e sim, saiu com outra mulher. O autor desta peca nao €
citado no livro. (BERTHOLD, 2005, p. 59)

Ainda de acordo com a mesma autora (2005, p. 59), o teatro na China tem

sua esséncia explicada por Huang-hung, um historiador do pais:

Para chegar a uma apreciagéo correta do teatro chinés, o europeu precisa
estar consciente de que o maior interesse ndo é tanto sublinhar a agdo
como tal, mas deixar o publico sentir a histéria. O acento esta nas
possibilidades espirituais, mais do que nas fisicas.

Por fim, Pignarre (1963, p. 40) relata que foi durante o século XVI, tempos
conhecidos pelo nome de Kouen Kiu, que a China conheceu o melhor de seu

teatro:

As pegas desta escola (A Sala da Longa Vida, A Guitarra Pi-Pa) sdo uma
espécie de moralidade feéricas, bem educadas, floridas, sentimentais,
interminaveis, deixando entrever a esséncia de uma sabedoria repleta de
medida até mesmo na expressdo do sentimento mistico. Tudo quanto
concorre para tais espectaculos também se encontra doseado com tal
delicadeza que a interpretacdo desses dramas se mantém uma alta prova
de competéncia para os comediantes.



3.5 A Arte Teatral no Brasil

O surgimento do teatro brasileiro é marcado pela propagacdo do
Catolicismo no pais, através da catequizacdo dos indios realizada pelo padre José
de Anchieta, que fazia sermdes com musica e danca. (PRADO, 1999, p. 19)

Essa ligacdo entre o inicio do teatro e a colonizagdo do Brasil, que teve
como marco o ano de 1500, é descrita por Magaldi (2004, p. 24)

Por coincidéncia ou pelas peculiaridades de seu processo colonizador, o
Brasil viu nascer o teatro das festividades religiosas. Nao se pode dizer
qgue aqui, 0s autos jesuiticos tiveram descendéncia. Eles nos deram marca
semelhante a dos inicios auspiciosos do teatro em todo o mundo.

Segundo o site de cultura Bardo em Foco (BARAO... 2009), o teatro
brasileiro dessa época se utilizava de varios elementos culturais dos indios e de
Portugal para desenvolver suas obras. Isso era necessario pois os indigenas, alvo
da catequizagdo portuguesa, precisavam reconhecer formas de sua cultura nas
pecas para ter seus interesses despertados. Juntamente com isso, 0S jesuitas
atrelavam a religido, para que dessa forma os indios ndo sé entendessem o
espetaculo como absorvessem a cultura catolica.

Sobre a nova educacdo dada aos indios, Gontijo (2004, p. 24) relata que
alguns autores foram os grandes responsaveis por essa aprendizagem, como “Os
trabalhos de Anchieta (Arte de gramatica da lingua mais usada na costa do Brasil),
de Luiz Figueira (Arte da lingua brasileira) e de Luis Vincencio Mamiani (Arte de
gramética da lingua brasilica da nacao Kiriri)”.

De acordo com o site Bardo em Foco (BARAO... 2009), o teatro da época
era interpretado por “[...] indios domesticados, os futuros padres, os brancos e os
mamelucos. Todos amadores, que atuavam de improviso nas pecgas apresentadas

nas lgrejas, nas pracas e nos colégios”.
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Depois desta época, houve um periodo vago nas producdes brasileiras.
Fora dois séculos sem producdes registradas conforme explica Magaldi (2004, p.
27):.

Além da falta de documentos (poderiamos conjeturar que é mais deles
esse vazio), talvez algumas causas o expliquem: eram novas as condi¢fes
sociais do pais, ndo cabendo nos centros povoados o teatro catequético
dos jesuitas; e os nativos e portugueses precisaram enfrentar os invasores
da Franca e Holanda, modificando-se o panorama calmo e construtivo,
propicio ao desenvolvimento artistico.

Depois dessa fase, Prado (1999, p. 21) cita a impressdo das primeiras
pecas escritas em espanhol no ano de 1705, que foram tiradas de uma musica de
Manuel Botelho de Oliveira e transformadas em duas obras: Hay amigo para
amigo e Amor, Engafos y Celos.

De acordo com o site Bardo em Foco (BARAO... 2009), foi no século XVIII
gue o teatro brasileiro passou a ter pecas apresentadas com maior regularidade.
Pracas, igrejas e residéncias de politicos eram os locais dessas apresentacgoes, e
a arte cénica pendia para o lado da educagdo. Foi justamente ai, com sua
importancia sendo consolidada, que surgiram os primeiros lugares préprios para
essas representacdes, denominados “[...] Casas da Opera ou Casas da Comédia
[...]"

Sobre a construcdo desses locais apropriados para o teatro, Magaldi (2004,
p. 27) pondera: “Cabe-nos considerar essa inovacdo um progresso essencial da
atividade cénica, sobretudo porque os prédios teatrais foram utilizados por elencos
mais ou menos fixos, com certa constancia no trabalho”.

Apbs este periodo, em 1810, o publico brasileiro pode ter, finalmente, uma
boa casa de espetaculos. Isso se deve ao fato de D. Jodo VI ter exigido que
existisse um local no Brasil proprio para as apresentacées, o que ele chamou de
“[...] teatro decente [...]". E ele foi construido e reerguido 5 vezes, ja que foi vitima
de incéndios e da modernidade. No caminho das reconstrugfes, também
trocavam-se os nomes. Foram eles: Teatro de Sao Jodo, Teatro de Sdo Pedro de
Alcantara, Teatro Constitucional Fluminense, Teatro Sdo Pedro de Alcantara pela
segunda vez e Teatro Jodo Caetano. (PRADO, 1999. p. 32)
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Segundo o mesmo autor (1999, p. 38), um dos grandes escritores desta

época foi Jodo Caetano do Santos, que produziu um vasto e diferenciado material:

O seu repertoério, muito extenso, porque as pecas nhdo se sustentavam em
cartaz, e heterogéneo, porque devia atender a varios publicos, buscou
municdo onde a encontrava: nas derradeiras tragédias classicas
francesas, nos nascentes dramas romanticos (uma pecga de Victor Hugo,
nove de Alexandre Dumas), nos autores espanhdéis recentes (Martinez de
la Rosa, Garcia Gutierrez), nos romanticos portugueses (Almeida Gerret e
companheiros de geracao literaria).

Outro famoso escritor da época foi Gongalves de Magalhdes, a quem
Magaldi (2004, p. 35) atribui a passagem do estilo antigo para o romantico.
Segundo ele, a obra Antonio José ou o Poeta e a Inquisicao foi “[...] a primeira
tragédia escrita por um brasileiro, e Unica de assunto nacional”.

De acordo com Prado (1999, p. 43), Gongalves de Magalhdes ficava, na
verdade, entre 0 Romantismo e o modelo antigo, e cita uma afirmag¢do do autor:
“Eu ndo sigo nem o rigor dos classicos, nem o desalinho dos segundos (os
romanticos); ndo vendo verdade absoluta em nenhum dos sistemas, faco as
devidas concessdes a ambos, ou antes, faco o que entendo, e 0 que posso”.

E foi justamente durante a época roméantica que surgiu outro grande autor
nacional: Martins Pena. Segundo o site Bardo... (2009), é dada a ele a autoria da
fundacdo do género teatral brasileiro, j& que foi produtor de 28 obras em um
periodo aproximado de dez anos e caiu no gosto popular.

Magaldi (2004, p. 42) atribui a Pena a criacdo da comédia de costumes
brasileira e afirma que o autor mostrava em suas obras um panorama sobre como

é viver no Brasil:

Define o estrangeiro no Brasil, e as rea¢des do brasileiro, em face dele.
Mostra a provincia e a capital, o sertanejo e o metropolitano, em suas
diferencas basicas. Invectiva as profissGes indignas e os tipos humanos
inescrupulosos, denunciando inclusive o tréfico ilicito de negros, na
sociedade escravocrata brasileira. N&o Ihe é estranha a galeria dos vicios
individuais, como a avareza e a prevaricagdo, e tem um sabor especial ao
satirizar as manias e as modas. Trata da constituicdo da familia,
surpreendendo-lhe o mecanismo na analise do casamento, com 0 eterno

conflito das geracdes.
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Apés o romantismo, deu-se inicio o teatro realista. Prado (1999, p. 78)
afirma que este novo estilo trouxe a necessidade de se tratar de pessoas comuns,
se falar dessas pessoas e de seus cotidianos: “[...] encolhe-se e simplifica-se o
quadro ficcional: enredos verossimeis, personagens tiradas da vida diaria,
episodios fortemente encadeados, girando sobre ndo mais do que um eixo
dramatico”.

Ainda de acordo o mesmo autor (1999, p. 77), o género realista “[...]
sobrevindo uma geracéo depois, apds o fracasso das tentativas revolucionérias de
1848, significou, para o escritor de teatro, o fim desses sonhos de grandeza, o
retorno ao rebanho e ao senso comum”.

Segundo o site Sua Pesquisa... (2009), José de Alencar, Joaquim Manoel
de Macedo e Artur Azevedo estdo entre os principais nomes do teatro realista
brasileiro.

As obras de José de Alencar, conforme relata Prado (1999, p. 82), falam de
problemas sociais, escravidao e prostituicdo de luxo. Foi autor de diversas obras
tragicas e cbmicas como O que é o Casamento, O Demdnio Familiar, Mde e O
Crédito.

Para Magaldi (2004, p. 82), Joaquim Manoel de Macedo nao ilustrava tipos
e colocava a ética em plano. Dessa forma, ao invés de falar de um criminoso,
falava do crime, da violéncia; ao invés de falar do perdedor, falava da perda. Ja “A
ética faz-se mais consciente e direta, a arte perde o terreno concreto em que deve
exercer-se, em troca de duvidosa abstracao”.

Artur de Azevedo, outro nome realista, trazia a sexualidade em suas obras,

entre outros assuntos, conforme relata Prado (1999, p. 152):

Artur Azevedo trata a sexualidade com uma desenvoltura inadmissivel em
outros tempos, em que as cocottes chamavam-se “cortesas”, e, sobre o
palco, a trilha aberta pela Dama das Camélias, serviam de motivo a
dramas morais, ndo a comédias apimentadas. (...) Nem por isso deixa
Artur Azevedo de tracar a linha demarcatéria da moralidade sexual, branda
e complacente com os homens, rigidas com as mulheres, abrindo-se
excecdo para as multas de boa indole e apegadas aos patrbes, que,
segundo parece, ndo usufruindo as vantagens das classes abastadas, ndo
tém igualmente as suas serviddes.



47

Apbs o realismo, como relata o mesmo autor (1999, p. 112), a cena teatral
brasileira voltou-se para a cultura no pais. O maxixe € um exemplo, ja que antes
era apreciado s6 pelo povéo e, com os holofotes voltados para a cultura nacional,
pode obter reconhecimento.

Segundo o site Bardo... (2009), a partir do século XX, a arte cénica
brasileira se libertou, finalmente, de influéncias politicas, apesar da ditadura militar
de 1937 a 1945. Foi nessa época, também, que comecaram a aparecer
companhias de teatro regulares como Procopio Ferreria e Eva Tudor. Oswald de
Andrade e Pachoal Carlos Magno sédo representantes desta época.

Esse novo tempo para a arte cénica brasileira é chamado de Teatro
Moderno, que tem como ponto de partida no pais a Semana de Arte Moderna, em
1922. Os textos modernistas deixavam de lado a perfeicdo e o olhar romantico
sobre a vida, e apareciam mais verdadeiros, mais parecidos com a realidade,
mostrando tanto os pontos fortes como os fracos de um personagem ou
sociedade. Além disso, o teatro modernista fazia com que as pessoas parassem
para pensar sobre o assunto tratado e criassem uma opinido sobre ele, o que
gerava para o expectador a oportunidade de ser critico, de debater sobre o tema.
E apesar da existéncia de grandes artistas como Oswald de Andrade e Plinio
Marcos, o grande nome do teatro modernista brasileiro foi Nelson Rodrigues.
(TEATRALIZANDO... 2009)

De acordo com o mesmo site (TEATRALIZANDO... 2009), Vestido de
Noiva, peca de Rodrigues, foi um marco nesse periodo de transicdo, pois “[...]
utilizou-se de nova linguagem, abolindo a narrativa realista, cuja estética era de
textos com comeco, meio e fim, para contar a histéria de maneira entrecortada e
difusa, onde aos poucos € que o espectador vai compreendendo o contexto”.

Fernanda Montenegro é uma das atrizes representantes deste século
modernista. Segundo o site da Uol (UOL... 2009), a peca Alegres Cancles nas
Montanhas marca o inicio da carreira de Montenegro no teatro, que logo se tornou
conhecida e teve seu trabalho reconhecido, mesmo ndo fazendo parte de um
escola teatral especifica. Atuou em diversas outras pecas como As Lagrimas
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Amargas de Petra von Kant, O Mambembe, Panorama Visto da Ponte, A Mais
Solida Manséo e Seria Cémico... Se Nao Fosse Sério.
O mesmo site (UOL... 2009) cita uma frase de Fernanda Montenegro, na

gual ela mesma explica seu estilo e preferéncias:

Pertenco a uma geragdo ndo romantica, sem vedetismos. N&o gosto de
intérprete que so trabalha quando o centro do palco é seu. Também odeio
elencos subservientes. Gosto de trabalhar com atores potentes, que
participam do ritual, livres da competi¢éo destruidora.

Zibgniew Ziembinski. Esse € o0 nome de mais um destaque do teatro
brasileiro do século XX. Segundo o site Itat Cultural (ITAU... 2009), foi um
polonés que chegou ao Brasil em fuga, pois a Europa vivia, na época, a 22 Guerra
Mundial. Além de ator, foi diretor, atuando em uma dessas func¢des pelo menos
uma centena de vezes. Além disso, ele também influenciou “[...] toda uma geracao
de artistas com seu estilo pessoal e principalmente com a idéia de que o
espetaculo é uma obra autoral realizada a partir do texto, tarefa para a qual todos
0s artistas envolvidos devem se preparar com técnica e criatividade”.

Entre os trabalhos de Ziembinski estdo Vestido De Noiva, Pega-fogo e
Jornada De Um Longo Dia Para Dentro Da Noite. Ainda sobre a obra dele, dos 50
anos de participacdo na arte teatral, dedicou 35 ao teatro brasileiro. (ISTO E...
2009)

Outro renomado ator brasileiro deste século foi Grande Otelo, segundo o
site Ctac (CTAC... 2009). Sua primeira peca foi Nha Moca. Fez parte de um grupo
de teatro de revista a Companhia Negra de Revistas - que se dissolveu em 1927,
afastando Otelo dos palcos por uns anos. Somente em 1935, voltou ao teatro, no
Rio de Janeiro, com o espetaculo Goal do grupo de Jadel Jércoles. E foi
justamente nessa companhia que ele ganhou o mundo, atuando em palcos da
Europa e da América Latina. Entre as pecas que atuou, estao também Pés Pelas
Mé&os, O Tesouro de Serra Morena e A Volta do Front.

E relevante explicar que o teatro de revista eram comédias que surgiram no
Brasil no século X1V, influenciadas por espetaculos franceses onde, segundo o
site do Sesc do Estado de S&o Paulo (SESCSP... 2009), “Os personagens
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geralmente se envolviam em situagdes equivocadas, que iam evoluindo em seu
traco comico conforme a peca se desenrolava. O autor pouco se aprofundava no
aspecto psicolégico dos personagens”. As pecas brasileiras faziam criticas
cOmicas sobre a politica e sociedade da época.

Desta categoria de teatro, ndo se pode deixar de falar sobre Dercy
Gongalves, que deu inicio a sua carreira de atriz em 1929. Segundo o site Vida e
Obra (VIDA... 2009), “Dercy se sobrepb8e ao texto, nunca representando a
personagem, mas fazendo com que esta se amolde a ela. O restante do elenco se
converte em apoio aos improvisos da diva popular, reduzindo-se ao papel de
coro”. Anos depois, em 1985, foi ganhadora do Troféu Mambembe como
“personagem do teatro”.

Conforme ressalta Magaldi, (Jornal da Tarde, 1983), Dercy possuia uma

maneira Unica de atuar:

Imperceptivelmente, comecga-se a sentir por que Dercy sintoniza tanto com
o publico. Ela assume a prépria marginalidade, erigindo-a como um troféu.
O povo brasileiro também, por circunstancias histéricas, politicas e
econdmicas, acabou sendo marginalizado, ainda que ostente o emblema
da completa soberania. Dercy perseguida, incompreendida, marginalizada,
mas dando a volta por cima, no deboche e no sarcasmo, confunde-se com
a efigie ndo expressa que parcela ponderavel da populacdo tem a seu
préprio respeito. O riso provoca a catarse. (...) rindo, se aprende com ela
uma profunda licdo de brasilidade.

Outra importante atriz do género revista foi Virginia Lane, que estreou no
ano de 1948 com a peca Um Milhdo de Mulheres. O maior feito de Lane foi
Sassaricando, uma marchinha da peca Eu Quero Sassarica, de 1951. Além disso,
fez papéis marcantes no teatro de revista como A Mulata; Boneca de Piche,
Carlitos; Joana D'Arc; "Anita Garibaldi"; Cantinflas; Messalina e Marquesa de
Santos. (ONDE... 2009)

Ao se falar de grandes artistas deste século, é importante mencionar o
nome de Paulo Autran, que fez sua primeira peca, ndo mais como amador, em
1949, ao lado da também atriz Tonia Carrero, de acordo com o site de noticias O
Globo (O GLOBO... 2009). A obra, intitulada Um Deus Dormiu L4 Em Casa, foi
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representada no TBC (Teatro Brasileiro de Comédia). Atuou também em My Fair
Lady e Liberdade, Liberdade.

De acordo com o mesmo site (O GLOBO... 2009), “Autran passou por todos
0S géneros do teatro, de musicais e comédias a dramas, de autores classicos a
contemporaneos. De Shakespeare, fez Coriolano, Rei Lear. De Jodo Cabral de
Melo Neto, interpretou Morte e Vida Severina”.

Ainda sobre Autran, Yan Michalski (apud O GLOBO... 2009) traca um perfil

da carreira deste ator:

Paulo Autran é uma das raras personalidades-simbolos do teatro
brasileiro. Este gentleman construiu, ao longo de 40 anos de teatro
profissional, uma carreira admiravelmente digna, na qual tanto o publico
como o0s colegas sabem vislumbrar um exemplo merecedor de
incondicional respeito. Este protagonista nato nunca se deixou sensibilizar
pelo canto de sereia do estrelismo. Tampouco caiu nas armadilhas do
modismo, definindo sempre a sua carreira por um critério pessoal, aberto
mas inflexivel e exigente, da qualidade: faz com o mesmo entusiasmo e a
mesma competéncia um grande classico, uma comédia ligeira ou um texto
marcado pelo conceito da modernidade, contanto que identifique nele
valores literarios, teatrais, intelectuais, sociais ou humanos que meregam o
seu engajamento, e que a construgdo do papel se constitua para ele num
desafio e numa alegria. E seria dificil citar um outro ator tdo completo a
ponto de responder a qualquer tipo de desafio interpretativo com a mesma
amplitude e adequacéo de recursos. (...) Culto, discreto, elegante em cena
como fora dela, exaltado por todos os que com ele trabalham como um
colega exemplar, Paulo Autran talvez possa ser adequadamente definido
como um ator visceralmente e em todos os sentidos, civilizado.

Sobre outro periodo da ditadura, em 1964, o site Bardo em Foco (BARAO...
2009) afirma que muitos profissionais do teatro tiveram que largar os palcos
temporariamente e se exilar, devido a censura e perseguicao politica.

Hoje, segundo Magaldi (2004, p. 68), sO se faz teatro no Brasil e em paises
europeus com apoio do governo e, por isso, quem nao consegue esta ajuda,
acaba caindo no amadorismo e na falta de investimento financeiro.

Ainda de acordo com o mesmo autor (2004, p. 9), o estilo recente das

pecas nacionais ndo levam em conta a vida aqui no Brasil:
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O nivel e a concepcao das montagens nas encenagfes mais felizes do Rio
de Janeiro e de Sdo Paulo, contém-se nos modelos estrangeiros que lhes
deram origem. Nao se definiu ainda uma especificidade da cena brasileira,
capaz de agir como elemento dinamizador de outras culturas. E minimo,
ademais, o indice de integracdo do teatro na vida brasileira: os
espetaculos de éxito invulgar atingem, nas capitais, apenas 2% da
populacdo, e poucas vezes atravessam seis meses de cartaz, em salas
cuja capacidade média é inferior a quinhentos lugares.

O proximo capitulo traz a histéria do teatro em Presidente Prudente.
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4 MEIO SECULO DE TEATRO EM PRESIDENTE PRUDENTE

4.1 A Trajetoria de 1959 a 2009

Nao se sabe ao certo quando foi o inicio do teatro em Presidente Prudente.
Antes de 1959, apenas alguns fragmentos foram encontrados sobre o assunto, a
partir dessa época de acordo com Hilton Nogueira — o Tinho (Apéndice B), que
um timido movimento comecou a surgir na cidade. Foi justamente neste periodo
gue, segundo ele, professores e alunos do Instituto Escolar Fernando Costa (IE),
se juntaram para formar grupos de teatro. Entre os fundadores estdo Marilu
Santos Abreu e o marido Didres, Terezinha da Mata e o professor Erasmo
Campelo. Algumas pegas da época foram Ditadura, Cem Gramas de Ouro e Baby
Doll. O grupo conquistou varios festivais e entre as premiacdes, a de iluminagéo e
sonoplastia.

Sobre sua prépria historia, Nogueira conta que foi descoberto por um grupo
de professores que eram cacga talentos, sempre procurando pessoas que tém
desenvoltura para o teatro, que sabiam interpretar e ler bem. (Apéndice B)

Nogueira destaca, ainda, que muitas pessoas se envolveram com teatro na
época, como Emilia, Viriato Caran, Jean Nogueira, que se encontravam para
incentivar o teatro, formar mais grupos e contratar pessoas de fora para dar cursos
de teatro, através da Secretaria Municipal de Cultura. Ele acrescenta que juntas,
essas pessoas fundaram muitos grupos como teatro do coral, fizeram muitas
pecas, ensaiavam nas ruas, em garagens. E que também havia uma hierarquia,
na qual uma pessoa saia do grupo para formar um novo grupo e assim por diante.
(Apéndice B)

Em contrapartida a Nogueira, Celso Aguiar Costa Junior (Apéndice C),
diretor de atividade soécio cultural da Secretaria da Cultura, relata sem muita

exatidao, que o teatro em Presidente Prudente teve inicio entre 1950 e 1960.
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Segundo Laerte Bueno Junior (Apéndice D), € importante mencionar que na
década de 1960, o teatro em Prudente sempre esteve muito ligado as escolas (ele
cita o IE). A movimentacéo teatral, para ele, nasceu dentro das instituicées, onde
0s jovens e adolescentes comecaram a trabalhar com o género. Além desses
espacos escolares, Bueno Junior cita, também, as faculdades e atores como
Tinho e Caracu.

E foi justamente durante esta década que o Grémio Hermenegildo Campos
de Almeida, formado por estudantes do Senai (Servico Nacional de Aprendizagem
Industrial) de Prudente, realizou seu primeiro espetaculo, intitulado Sabe Tudo e o
Espido, de Ricardo Gouveia. Tratava-se de uma peca cOmica, apresentada em
dois atos, que criticava “[...] certas sociedades aristocratizadas, assumindo
aspectos ridiculos, mostrando aqueles que querem ser e ndo podem ser”.
(TEATRO...1969)

Em abril de 1967, formou-se o TEP — Teatro Estudantil Prudentino, que teve
como marco em sua historia a realizacdo, em Prudente, de duas pecas da Escola
de Arte Dramética de S&o Paulo (EAD) : Somos Todos do Jardim da Infancia, de
Domingos de Oliveira, e O Veredicto, de Mirian San Juan. “Ap0s os espetaculos
houve debates entre componentes do TEP e os alunos da EAD, e que muito
contribuiu para aperfeicoar a técnica do grupo no que diz respeito a direcao,
cenarios, sonoplastia e iluminacdo.” Entre as pecas que estdo no curriculo do
grupo, destaque para A Senhora dos Afogados de Nelson Rodrigues, Guerra Mais
ou Menos Santa de Mario Brasini e A Maquina Infernal de Jean Cocteau.
(ELEITA... 1967).

Em 1968, foi realizada uma temporada de teatro infantil pelo grupo TPA
(Teatro Popular de Arte). O espetaculo Viagem ao mundo do faz de conta, foi
apresentado a criancas, em escolas de toda a cidade. A iniciativa so foi possivel
devido ao patrocinio da Secretaria de Educacéo e Cultura de Presidente Prudente.
Em cena os atores Tinho, Eleina Saloméo, Maria Eugenia, Moraes Guerra, lara
Gianélli e Eduardo Martela. Na época, a secretaria estava sob o comando de
Firmino de Almeida. (SECRETARIA... 1968).
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No ano de 1969, mais precisamente, foi criado o | Festival de Teatro
Amador Prudentino, organizado pela FETAS, que era a Federacdo de Teatro da
Alta Sorocabana. Realizado em agosto, recebeu este periodo o titulo de “Més do
Teatro”. Com premiacdo para os trés primeiros colocados, teve a participagdo de
diversos grupos de Prudente que atuavam na época. Quem comandava esses
grupos? Tinho e Paulo Roberto Lisboa, o Caracu. (AGOSTO... 1969).

Este ano foi marcado, também, pela disputa dos grupos prudentinos por
uma posicdo em outro festival, dessa vez estadual — o VIl Festival de Teatro
Amador do Estado de S&o Paulo. O TEP apresentou a peca O Caixeiro da
Taverna de Martins Pena. O TACO (Teatro Amador do Coral Santo Inacio de
Loyola) disputou as eliminatérias do festival com Morte e Vida Severina, de Jodo
Cabral de Melo Netto. O GTJ (Grupo de Teatro Jovem 5) competiu com o
espetaculo O Capitdo e a Cabra. O TPA produziu Estoria do Zooldgico e o TAE —
Teatro Eletrocaiua concorreu com Otelo 69. A Ultima, foi vitima de censura e apos
trés meses de ensaio. No fim, um acordo entre os diretores da peca e a equipe de
censura permitiu que o espetaculo fosse representado sé no festival do Estado.
(VAI COMECAR... 1969)

Morte e Vida Severina, do TACO, foi realizada em outras datas também, a
pedidos do publico, a quem a peca muito agradou. O diretor do espetaculo foi
Paulo Roberto Lisboa, o Caracu. (NOVA... 1969).

A obra censurada Otelo 69 contava a histéria do falecimento de um
comendador, que deixa toda sua heranca para o motorista. O mordomo da casa,
gue se sentiu prejudicado, inicia diversas teias no intuito de conseguir ficar com
tudo para ele. O que gerou toda a polémica foi o lado reflexivo da peca, pois de
alguns atos surgiam discussbes — tudo o0 que o0s Orgaos de censura nao
perdoavam. (OTELO... 1969).

No ano seguinte, foi realizado o VIII Festival de Teatro Amador, que teve
participacdo de trés grupos prudentinos: GTJ com a peca O Choque das Racgas de
Hamilton Saraiva, o TPA com Aquele que diz sim, aquele que diz ndo de Brecht e
Grupo Teatral Walter Disney com o espetaculo Romeu e Julieta. (FETAS... 1970)
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Além desses grupos, durante a década de 1960, um outro grupo de teatro
amador fez parte da cena prudentina: o TETO (Teatro Todos os Jovens do
Mundo). Formado em 1969, teve no elenco mais de 10 atores e estudantes que
participaram do primeiro espetaculo do grupo, A Moreninha, de Joaquim Manoel
de Macedo. (UM NOVO... 1969)

Nogueira, do TAE, foi um dos que participou desses festivais de 1969. Aléem
destas apresentacdes, ele tem diversas histérias para contar ao longo de sua
carreira, como a da relacdo curiosa com o atual secretario de Cultura, Fabio
Nougueira. Segundo o préprio Nougueira (Apéndice E), foi Nogueira quem o fez
voltar a fazer teatro, através de um curso que organizou no final da década de
1970 (antes, Nougueira atuava em palcos do Nordeste, até que se mudou para
Presidente Prudente). “Ele disse que eu tinha que fazer”, diz o secretario de
Cultura.

Ainda sobre a relacdo entre os dois, Nougueira (Apéndice E) conta que
Nogueira foi seu mestre. “Alguns anos depois, eu tive o prazer de dirigi-lo. Porque
quando o ator é dirigido por um diretor, ele se entrega para essa pessoa, ele
confia nesta pessoa e deposita alguma coisa nessa pessoa. Ele se entregou, fez
um trabalho maravilhoso”

J& entrando nos anos 1970, foi criado um curso de direcdo de teatro em
Prudente. A iniciativa foi do Governo do Estado de Sdo Paulo em parceria com a
Comisséo Estadual de Teatro do Conselho Estadual de Cultura, da Secretaria de
Cultura, Esportes e Turismo. (SEM ALARDE... 1970).

A carreira de Fabio Nougueira no teatro prudentino comegou nesta mesma
década, em 1977, quando ele se mudou da cidade de Petrolina, em Pernambuco,
para Presidente Prudente, onde comecou a fazer pecas na escola Sarrion, local
em que também estudou. Conforme relata o secretario (Apéndice E), seu ultimo
trabalho como ator foi em 1984 com a pec¢a O Tunel, de Paulo Neves. “Foi o Paulo
gue descobriu o Edson Celulari em Bauru. Ele dirigiu o primeiro do Edson e 0 meu
dltimo. Um dos atores da peca era o Luiz Fernando Avila (Chico Mineiro - hoje ele

gue comanda o Jornal Nacional depois do William Bonner).”
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Ainda sobre a época em que comecou a fazer teatro, Nougueira (Apéndice
E) relata que os espagos municipais eram inatingiveis e que 0S grupos se

apresentavam em qualquer lugar. Atualmente, a situacao € bem diferente:

Hoje esses grupos que nem fazem teatro, fazem manifestacdes, pois ja
querem verba, jA querem se apresentar em um grande teatro, querem
transporte, e ndo tem nenhuma base como nos tinhamos. Aprendemos a
montar cendrio, a mexer na iluminagdo. Para se ter uma idéia, eu saia
procurando latas de leite, para poder fazer a iluminag&o. Hoje se uma luz
dessa queima durante um espetaculo, alem da imprensa “cair de pau” em
cima do erro, a pessoa ndo vai saber ir |4 e consertar, para poder seguir 0
espetaculo.

Ainda nos anos 1970, de acordo com Bueno Junior (Apéndice D), houve a
participacdo de uma importante pessoa, a Maria Amalia (ja falecida), professora
de filosofia da Unoeste (Universidade do Oeste Paulista), que trouxe muitos
recursos e diretores de Sdo Paulo para atuar em Presidente Prudente. “Inclusive
tinha a sede da federacéo, onde hoje é o Banco do Estado embaixo da Prefeitura
Municipal. La era onde as pessoas ensaiavam.”

Bueno Junior foi fundador do grupo Teatro Universitario Daemon, que teve
como primeira peca O Magico de Oz, dirigida pelo Tinho e mencionada como
espetaculo de inauguracdo do Teatro César Cava (antes chamado “Ester de
Figueiredo Ferraz”). (Apéndice D)

Depois dessa apresentacdo, montaram uma peca de Timochenco Wehbi,
gue se chamava Santa Joana, dirigida por Fernando Teixeira, segundo ele
(Apéndice D) “um grande diretor que ficou em Prudente quase dois anos
trabalhando com a peca’. Ainda de acordo com Bueno Junior (Apéndice D),
Teixeira veio da Universidade da Paraiba, através da Maria Amalia que tinha
interlocucdo com a Cotaesp (Confederacao de Teatro Amador do Estado de Séao
Paulo), que era comandada por Carlos Pinto, importante para a liberacdo de
recursos que bancavam esses diretores para montagem de pecas em Prudente.

Ja4 Maria Aparecida Memari Bottsso — a Dona Cida, proprietaria do
Conservatorio Maestro Julido, localizado na cidade de Prudente, conta (Apéndice

F) que em 1977 comecaram a aparecer alguns grupos teatrais, ainda timidos e
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amadores. E que em 1983 o teatro profissionalizante foi instaurado o
conservatorio.

A partir de 1970, alias, comecaram a aparecer muitos atores em Prudente,
segundo Celso Aguiar Costa Junior. Entre eles Silvio Moreira, Filito, Adalberto
Garcia (professor do Cristo Rei) e Paulo Beloni. (Apéndice C)

Silvio Moreira de Souza, um dos artistas desta €poca, conta que em 1978,
quando ainda estudava no Colégio Sarrion, montou uma peca infantil e afirma ter
valido a experiéncia. Apos se formar, ficou sabendo que o grupo experimental
Tannel Abud, de Marcos Filito, estava precisando de um ator. Candidatou-se e
entrou para o grupo. (Apéndice G)

Ja o ator Adalberto Garcia (Apéndice H) relata que comecou na profissao
em 1979, com a peca Médico a for¢ca. Com trinta anos de teatro, ele conta que
achava que nao levava jeito para o trabalho, além de ter comecado em uma época
dificil, por ser muito novo e o pais, na época, enfrentava a ditadura militar. Do
inicio até os dias de hoje, ele relata que participou de varios espetaculos, foi
diretor, fez parte de oficinas, fez radio, cinema e televisdo, escreveu para jornal
além de ter montado vérias pecas com Claudio Dolcimasculo e aprendeu com ele
métodos da Escola de Macunaima, que fica em Séo Paulo.

Em relacdo a estrutura para se trabalhar com teatro em Prudente, Garcia
afirma que ndo havia nenhum teatro na cidade. O que existiam eram espacos que
tiveram que ser reformados para virar teatro. (Apéndice H)

Os anos seguintes, na década de 1980, foram marcados pelo crescimento
do género na cidade, com o surgimento de novos atores, segundo Silvio Moreira
(Apéndice G). Ainda assim, ele explica que o teatro enfrenta dificuldades desde
aguela época, por ser amador e pela ndo valorizacdo da arte por parte das
pessoas em geral. Moreira conta, ainda, que daquela década, so restaram ele, o
Adalberto e o Claudio.

Moreira relata, também, sobre uma homenagem realizada para ele e
Adalberto, em 5 de abril de 1984. A data comemorava os 25 anos de cultura na
cidade e, na ocasido, houve uma festa de autoria do Jorge Galho, no teatro

municipal: “Foi uma noite de gala, da cultura, arte, musica, teatro...”. (Apéndice G)
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Sobre os géneros teatrais de antigamente, Bottsso (Apéndice F) afirma que
0S circos que se apresentavam em Prudente retratavam o drama, com temas
muito bem desenvolvidos em cena. Ela relata que assistia a essas encenacgdes
ainda crianca.

Ainda falando dos anos 1980, Costa Junior (Apéndice C) cita diversos
atores, grupos e personalidades do teatro prudentino como Grupo Primeiro Ato,
Paulo Jesus, Claudio Dolcimasculo, Everton Corazza, Eduardo Couto, Fabio
Nougueira. E no final desta década e inicio de 1990, ele cita Teatro de OZ ,
Denilson Biguete, Celso Aguiar, Max Cotto, Grupo de Teatro da Unesp do
Professor Caetano, grupo Fenix, Everson.

Claudio Dolcimasculo, presidente da Federacdo Prudentina de Teatro
desde 2001, também fez parte desta histéria em meados dos anos 1980. Ele
conta (Apéndice 1) que havia um ou dois grupos de teatro na época que
comecaram a trabalhar com teatro amador, em 1983. A partir dai, Dolcimasculo se
mudou para Sao Paulo, onde estudou teatro na Escola Macunaima, lecionou por
trés anos, trabalhou no teatro paulistano e, em seguida, no teatro de Florianépolis.
Somente em 1991, segundo ele, retornou a Presidente Prudente com a peca
Dragdes Nao Conhecem o Paraiso.

Ainda assim, os atores relatam as dificuldades de se trabalhar com o
género na cidade. Moreira afirma que desde a época do amadorismo, o0 teatro
enfrenta dificuldades. Ele queixa-se da desvalorizagdo da arte e afirma, também,
que as pessoas fazem teatro por gosto: “Tanto que tem pessoas que fizeram 2
meses, 3 meses, e seguiram outros caminhos, pois viram que ndo era aquilo que
pensavam”. (Apéndice G).

Bueno Junior aponta outro problema: o publico. Para ele, o espectador s6
participa ativamente quando pecas importantes vem a cidade. No mais, é sempre
seletivo, ndo vao a qualquer peca, (Apéndice D).

J& Nogueira (Apéndice B) relata que os problemas vao além. Segundo ele,
o teatro sempre foi marginalizado e, por isso, quem fazia e faz teatro até hoje
também é, e que isso piorou depois da ditadura, inclusive pelo uso de drogas e

pela exploracéo do lado sexual.
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O presidente da federacdo, Claudio Dolcimasculo, aponta outro ponto que
ele considera um agravante: o embasamento tedrico. Ele conta que os artistas da
cidade ndo séo formados em artes cénicas (ele é) e que, quando é necessario que
eles se aprofundem mais em um tema, na peca, acabam se esquivando, pois
acham que a Unica exigéncia para se fazer teatro é nao ser timido. Além disso, ele
relata que as pessoas ndo tém o costume de assistir pecas, 0 que seria em parte,
culpa dos préprios artistas que, muitas vezes, ndo ensaiam nem estudam as
pecas de maneira adequada e acabam apresentando para o publico um produto
de qualidade baixa. (Apéndice I)

Além destas reclamagfes, existe também muita politica envolvida na
histéria da cultura de Presidente Prudente, segundo Moreira. Ele afirma existir
conflitos de grupo para grupo, e dos grupos com a Federacdo e com a Secretaria
Municipal de Cultura. A dltima, segundo ele, ndo da apoio aos grupos locais, o que
ele considera um desperdicio. Ele completa ainda, que “é uma pena, pois a cidade
€ um grande polo de artistas das mais variadas formas, mas infelizmente acabam
indo embora da cidade, ou procuram outras profissdes.” (Apéndice G)

Antes do fim do séc XX, a Companhia do Conservatorio Musical Maestro
Julido participava de pecas teatrais com varios diretores, de acordo com Bottsso
(ela ndo se lembra quais séo). (Apéndice F)

Reclamacdes e problemas a parte, ocorre que até o século XXI, o teatro
prudentino continua a formar bons atores, segundo Costa Junior (Apéndice C). Ele
cita Hannael Mendes e Antonio Junior como exemplos de destaque.

Hannael Mendes — o Cido, entrou para o teatro em 2004 pela Companhia
do entdo Secretario de Cultura, Denilson Biguete. Tornou-se ator profissional em
2006 e fundou a Companhia Garimpo Risos, que hoje € formada por 16 pessoas.
Ele conta que a partir de 2004 comecou a ter um crescimento de grupos teatrais
na cidade e em 2006, a midia passou a ser parte ativa no teatro prudentino, varios
grupos surgiram, e atores de fora comegaram a interagir com as companhias da
cidade, dando inicio a uma troca de informagfes. Ele relata, ainda, que a partir

deste momento o teatro comecou a ter destaque, mas ressalva que “ndo é que
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nao existia, ja havia um movimento, mas ndo estava em evidéncia, apesar de que
ainda hoje isso € timido”. (Apéndice J)

Mendes (Apéndice J) destaca ainda que, quando comecou, o principal
grupo de destaque eram as companhias Rosa dos Ventos e Ciclo - de Denilson
Biguete - que depois virou Lugar das Artes.

Um outro ponto da historia do teatro em Prudente é o Fentepp (Festival
Nacional de Teatro de Presidente Prudente), que completa 16 edicdes neste ano
de 2009. Segundo Dolcimasculo (Apéndice 1), havia uma mostra de teatro para
Prudente, mas esta ficou como patinho feio do festival (Fentepp), entéo foi retirada
do evento. O presidente da federacdo Claudio Dolcimasculo faz uma critica ao
festival que, segundo ele, “estd criando uma cultura na cidade que s6 nele tem
bom teatro, e isso é ruim para a cidade”. E aponta ainda, uma desvalorizacédo do
teatro prudentino, ao afirmar que em um festival nacional como o Fentepp,
sediado em Prudente, sé ha a participacdo de um Unico grupo local.

Outro que critica a superexposicdo do Fentepp em detrimento de
espetaculos locais é Adalberto Garcia. Ele diz que o teatro de Prudente ndo vive
de doze dias de festival, que o incentivo deve ser estendido ao ano todo e que o
palco do municipal deveria ser preenchido no dia seguinte do festival. Ele afirma,
ainda, que o que complica a situacdo dos grupos prudentinos € que se pega uma
renda muito alta que é injetada em grupos de fora, desvalorizando a cultura local.
(Apéndice H)

Nem todo mundo tem essa visdo negativa do Fentepp. Fabio Nougueira &
um dos defensores do festival. Segundo ele (Apéndice E), € um evento de grande
importancia para a cidade e que existe com muita tranquilidade hoje, em relacéo
de apoio e patrocinios. “J& temos assegurado parte do orcamento e parceria para
0 ano que vem dos governos Estadual e federal, parceria do Sesc. Entéo o festival
existe de uma forma mais tranquila e bem profissional”.

Nougueira pondera, ainda, que uma cidade tem que ter noticia nacional,
sobre cultura e lazer, pois a cultura é bem vista em todos os setores, e com ela
uma pessoa consegue entrar no meio politico, empresarial, religioso, em varias

camadas sociais, das popula¢gdes carentes as mais ricas. A partir disto, observa-



61

se o0 caso de Prudente, que por causa do Fentepp fica sendo noticia. “Isso € super
importante para o desenvolvimento da cidade, que passa a ser vista como local
para investimentos.” (Apéndice E)

E para reforcar ainda mais sua opinido, o secretario de Cultura afirma que
se apenas um grupo prudentino participa do Fentepp, é porque sO esse grupo
apresentou um trabalho de qualidade, e que isso deveria ser comemorado e ndo
criticado. Ele explica, também, que ndo vé vantagem em colocar 10 grupos de
Prudente no festival — que tem espaco para 20 companhias no total. “Qual é a
vantagem de em um festival nacional, se apresentarem 10 de Prudente?”, indaga.
“Os grupos da cidade vocé pode ver a qualquer hora, todo sabado e domingo tem
apresentacao”. O que acontece, segundo ele, € que as pessoas ndo tém costume
de ir ao teatro todo final de semana, mesmo sabendo que existem apresentacoes
locais. Eles querem, segundo Nougueira, assistir a apresentacdes de grupos de
fora durante o festival, e que talvez nunca teriam oportunidade de ver a precos tao
acessiveis. (Apéndice E)

Mas os festivais de teatro na cidade ndo comegaram com o0 Fentepp,
segundo Nogueira (Apéndice B). Havia antes dele o Fetepp (Festival de Teatro de
Presidente Prudente), implantado pelo prefeito Virgilio Tiezzi na década de 1980
com grupos locais.

Este primeiro festival, segundo o secretario de Cultura Fabio Nougueira, foi
ideia dele. A primeira edig&o teria sido em 1985, mas nao foi valorizada porque as
pessoas ndo acreditavam no festival. Foram apresentadas oito pecas na primeira
edicdo, uma do proprio Nougueira pois, segundo ele, s6 tinham sete pecas
inscritas e para que 0s espetaculos existissem, jA que ndo haviam inscritos
suficientes, foi necessario a inser¢cao de mais uma obra. (Apéndice E)

Ainda sobre o Fetepp, o secretario conta (Apéndice E) que na época nao
havia estrutura, ele foi realizado s6 no Teatro Municipal, e néo tinha alimentacao,
caché e hospedagem em hotéis. Nao existia, também, a premiacdo para melhor
ator. SO era realizada a de melhor espetaculo, conquistada por uma peca de
Sorocaba, chamada Sem Brilho Mas Convictos. Em segundo, ficou o espetaculo

de Londrina Torno Dei Sera Castigado.
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Depois da primeira realizacdo, o festival comecou a ter um investimento
gradual, relata Nougueira. No segundo ano, teve um pouco mais de apoio do
governo do Estado e de algumas instituicdes. Na terceira edicdo, Nougueira havia
saido de seu trabalho na prefeitura, entdo ndo coordenou, mas teve o prazer de
concorrer com a peca Metamorfose Ambulante, teve trés ou quatro indicagdes e
ganhou dois prémios. No quarto, ele voltou para a prefeitura, no governo do
Agripino Lima de 1993 a 1996, e fizeram mais trés edicbes. Depois da nao
reeleicdo de Agripino Lima, veio o governo de Mauro Bragato, que nao realizou o
festival em nenhum ano. No Ultimo ano do mandato (1999) do prefeito Mauro
Bragato, junto com a Unoeste, Nougueira organizou a sétima edicdo do festival,
sem nenhuma participacdo da prefeitura. Mas excepcionalmente neste ano, néao
recebeu o nimero de realizacdes, por ter sido realizado pela faculdade, e teve seu
nome modificado para “Fentepp 99”. Era o inicio do evento teatral que
conhecemos hoje por Fentepp. (Apéndice E)

O povo da cidade de Prudente, segundo Nougueira (Apéndice E), adora a
cultura e é muito participativo. “As pessoas valorizam muito, e ndo é pouco, pois
se ndo valorizassem a cultura, ndo teria o Centro Cultural Matarazzo, que este ano
recebeu investimentos de R$ 350 mil para a realizacdo do Fentepp.”

Ainda sobre o movimento cultural prudentino, o secretario conta que
existem mostras de teatro, em junho, ligadas ao Lugar das Artes de Presidente
Prudente, realizadas abertamente, para todos que quiserem participar, € com
incentivo do Governo do Estado. Em outubro tem mostra da Federacdo de Teatro
de Prudente. SO participam os grupos que tém pecas montadas. “Se tiver cinco
grupos com pecas montadas, participam; se tem dois, participam também.”
(Apéndice E)

Nos dias de hoje, segundo Nougueira, a Cultura em Prudente recebe 6
milhdes de reais de verba. Existem muitos conflitos entre os grupos prudentinos e
a secretaria. Mas ele ndo concorda com as reivindicagcbes de muitos desses
atores. Ele relata que as pessoas acham hoje que € soO fazer uma oficina, e
guando acaba a oficina ja pode ser considerado um ator. “As coisas nao

funcionam assim. Tem que ter uma base, um estudo para poder virar ator. E como
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diz a frase ‘Pra pintar tem que saber diluir a tinta’. E o publico é exigente, as
pessoas gostam de coisas bem feitas, se uma pessoa que nunca foi ao teatro, for
pela primeira vez e ndo recebem nenhum retorno, se depara com uma producao

mal feita, ela ndo vai mais querer voltar”, completa Nougueira. (Apéndice E)

4.2 Timochenco: O llustre Artista Prudentino

Um autor e ator de grande destaque na histéria do teatro de Presidente
Prudente € Timochenco Wehbi. De acordo com Coelho (apud Wehbi, 1980), as
fabulas de Timochenco cairam no gosto de todos, e fizeram dele uma

personalidade do teatro brasileiro:

Teatro de espera, de esperancga frustrada, de tentativa de realizacao da
personagem, que se transfigura pela imaginacdo, que visa afirmar a
personalidade que se esgarga nas arestas que separam o subjetivo do
objetivo. Mas nao se lhe pode aplicar o rétulo de teatro psicol6gico, pois
seu fulcro ndo é a personalidade humana no seu intimo. Trata-se antes do
continuo defrontar-se do eu com o outro, com 0s outros, luta ingléria que
sabemos de antem&o terminard pela destruicio do mais fragil. E o
prosseguimento da investigagdo do autor, que tira de si mesmo a
substancia dos seres ficticios, que se agitam na situagdo tragica de
tentarem existir, quando tudo em torno os sufoca e esmaga. (COELHO
apud WEHBI, 1980, p.12).

Em Presidente Prudente, sua terra natal, recebeu dos amigos o apelido de
Timé. Fora a arte teatral, dedicou-se também a mdasica, a pintura, ao estudo da
lingua inglesa, a criticas de cinema. Na capital S&o Paulo, para onde se mudou,
foi professor de historia, portugués e de teatro. Também ganhou bolsas para
realizar pesquisas cientificas, nas quais sdo elas: A compreensdo do teatro de
Bertold Brecht e Por um Teatro Popular. Também foi membro de juris de festivais
de teatro amador. (PRUDENTINO... 1970).

Entre as obras de Timochenco estdo A vida de messias, Palhacos, A Dama

de Copas e o Rei de Cuba, O Longo Caminho que vai de Zero a Ene, As vozes da



64

Agonia na boca do Palco e A Propésito de Santa Joaninha... Darc. (WEHBI, 1980,

p. 17)

O proprio Wehbi explica (1980, p. 50) uma de suas pecas, Palhacos:

A tese é simples: eu que sou palhagco de Circo, tenho consciéncia da
minha situagcdo. Vocé é palhaco de todo mundo, a toda hora, em
qualquer lugar; justamente por isso, ndo tem consciéncia da situacao.
Mas a peg¢a ndo é sO isso, assim como outras pecas minhas, 0s
personagens estdo envolvidos dentro de prismas multifacetados,
refletindo-se neles de véarias maneiras. [...] Uma colocagdo existencial?
Social? Sim, todas as faces de um mesmo prisma, revelam o confronto
de duas situagdes humanas: a primeira, um homem comum gue vai ao
Circo em busca de fantasia e fuga, mas que ao se atrever a penetrar no
camarim, no outro lado do Circo, defronta-se com o reverso do espelho:
negro, obscuro e mutilado.

Timochenco Wehbi, ainda, projetou a Temporal Produ¢des, uma companhia

gue deveria viajar pelas regides Nordeste, Centro-Oeste e Sul do pais, levando

espetaculos teatrais as regides mais afastadas, onde vivam pessoas que nao

tinham facil acesso a esses eventos. (WEHBI, 1980, p. 51)

Mesmo sem apoio do governo, Garcia (apud WEHBI, 1980, p.52) relata que

0 grupo pegou a estrada varias vezes para se apresentar: “A Companhia realizou

temporadas em varios estados, contando apenas com a prépria iniciativa e

auxilios locais, realizando uma meritoria e quase heroica caminhada”.

Timochenco Wehbi faleceu em 1986, aos 43 anos vitima da AIDS

(Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida), interrompendo assim sua carreira.

4.3 Quem e Onde se Faz Teatro

O teatro prudentino possui 11 grupos na atualidade, segundo Celso Aguiar

Costa Junior (Apéndice C). Sao eles: Grupo Garimpa Risos (Hannaell Mendes),

Entre Fios (Nadiele, Mariana), Cia Ciclo (Denilson Biguete), Ménades e Satiros

(Denilson Biguete), Barbaros (Antonio Junior), Prudenpax (Silvio Moreira), Posicao
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(Silvio Moreira), Cia da Unoeste (Fabio Nogueira), Cia Teatro Rosa dos Ventos
(Thiago Munhoz); Os Mamatchas (Camila Peral); Teatro de Alfinete (Celso Aguiar/
Claudio Dolcimasculo).

O Grupo de Circo e Teatro de Rua Os Mamatchas existe ha apenas um
ano, e tem como estilo o teatro de rua, de acordo com a integrante Camila Peral
(Apéndice K). Possui apenas uma peca, Hay bagunca, e ja foram premiados duas
vezes — pelos Projeto Ademar Guerra de Teatro do Governo do Estado de Sao
Paulo e Programa de Acao Cultural — Proac n® 4 - Concurso de Apoio a Projetos
de Producédo de Numero Circense no Estado de Séo Paulo.

Outro grupo que trabalha o mesmo estilo que os Mamatchas é o Circo e
Teatro Rosa dos Ventos, que esta ha dez anos em atividade. Responsavel por
pecas como Hoje tem espetaculo, Saltimbembe Mambembancos e O bicho, o
elenco ¢ formado por Felipe Madureira (o Madureira), Fernando Avila (o Dez pras
Sete), Gabriel Mungo (o0 Beterraba) e Tiago Munhoz (o Custipil de PinaGti).
(Apéndice L)

J& os integrantes do Teatro de Alfinete, que atuam ha seis anos no teatro
prudentino, possuem seis pecas em seu curriculo, entre elas Minhas Putas Tristes
e Caixinha de Musica. Com a direcdo de Claudio Dolcimasculo, eles ndo tém um
género especifico de atuacdo, e abrangem em seus espetaculos todas as areas
do teatro. De acordo com Dolcimasculo, o grupo ainda ndo participou de nenhum
festival e, portanto, ndo conquistou nenhum prémio. (Apéndice M)

Ha, também, na historia teatral prudentina, um grupo com menos de um
ano de carreira: Entre Fios Companhia de Teatro, que procura trabalhar diversas
linguagens para o enriquecimento do trabalho e satisfacdo do publico. Formado
apenas por mulheres, tem seu elenco composto por Nadi Elias (diretora) e as
atrizes Juliane Galante, Emille de Paula, Mariana Ribelato, Fernanda Spinosa,
Alessandra Doni e Renata do Valle. Possuem, no curriculo, apenas uma peca, Vai
e Vem, de junho deste ano. (Apéndice N)

Na trajetéria do teatro de Prudente existem, também, grupos que
apresentam obras infantis. E o caso do Prudenpax, de Silvio Moreira. Segundo ele

(Apéndice O), em dez anos de atividade, produziram doze espetaculos como Os
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trés porquinhos, Chapeuzinho vermelho e A pilula falante e ja conquistaram
prémios de melhor figurino, melhor cenario e melhor direcao.

Moreira possui, ainda, um outro grupo, ja para o publico adulto, de estilo
cOmico e tragico: Posicdo. Apesar de existir ha trinta anos, ele relata que esta ha
guase oito fora de atividade. Ganhador de festivais de diversas cidades do interior
como Marilia e Sorocaba, nunca recebeu verba do governo. (Apéndice O)

Ha, também, um grupo que prefere ndo ter apenas um diretor, e sim um
grupo de pessoas que desenvolvem trabalhos voltados a montagem de pecas.
Trata-se da companhia de teatro Garimpa Risos. Em atividade h& trés anos, de
acordo com Hannael Mendes (ator do grupo), recebeu 29 indicacdes a prémios,
dos quais conquistou doze. Médico a for¢ca, Nada sincronizado e Quanto vale a
vida sdo parte da obra deste grupo. (Apéndice P)

Além de todos as companhias ja citadas, hd a Cia de Teatro Ménades &
Satiros, que tem como diretor Denilson Biguete (Apéndice Q). Em quase oito anos
de histdria, ele conta que ja teve baixas e trocas no elenco, mas nem por iSso
deixou de existir. Atualmente, € ganhador de oito prémios na edigéo regional do
Mapa Cultural Paulista com a peca Mal Secreto, que tem percorrido os palcos de
Prudente e regido ha mais de um ano. Foram premiados nas categorias cenario,
ator, diretor, atriz coadjuvante, figurino, trilha sonora e iluminacéo e peca. O grupo
ja se prepara para encenar um novo espetaculo — A Serpente.

A Companhia Ciclo, também de Biguete, existe ha quase vinte anos, e
costuma apresentar pecas de renomados autores como Nelson Rodrigues e
Machado de Assis. Entre os principais espetaculos estdo Amar - verbo intransitivo,
Crime e Castigo, Morte e Vida Severina e Senhora dos Afogados. No momento
nao esta em atividade. (Apéndice Q)

J& o grupo teatral Os Barbaros, que tem direcdo de Antonio Junior, possui
um ano de existéncia. Ele diz (Apéndice R) que o primeiro trabalho desta
companhia foi Pindcliuss — Uma aventura no circo, e estreou em 1° de julho deste
ano de 2009. A atuacdo neste espetaculo rendeu a atriz Alessandra Doni o prémio
de melhor atriz do V Festar (Festival de Teatro de Bernardino de Campos). Se for
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viagjar, va de avido e Jura que me ama? sdo as outras duas pecas de trabalho do
Béarbaros, que é composto por dez integrantes e trabalham o estilo comico.

O ultimo dos onze grupos existentes, que ainda ndo teve sua historia
contada neste capitulo € a Unoeste Companhia de Teatro, que tem esse home por
contar com o apoio da Universidade do Oeste Paulista (Unoeste). Dirigida pelo
secretario municipal de Cultura, F4bio Nougueira, e nascida em 1988, ndo tem um
estilo definido, ndo participa de festivais e tem dez pegas no curriculo. Entre elas,
Passaros e Cronica da Solidao. (Apéndice S)

Por fim, ndo se pode falar sobre o teatro prudentino sem citar os lugares
onde ele foi e é encenado. Segundo o site da Camara de Prudente
(CAMARA...2009), o Teatro Municipal Procopio Ferreira existe desde o ano de
1967, mais precisamente no dia 4 de outubro, quando foi apresentado o
espetaculo A infidelidade ao alcance de todos, que teve como atores Rosamaria
Murtinho e Francisco Cuoco, entre outros. Além disso, € o maior teatro da cidade,
gue “agrega todas as linguagens como musica, teatro, danca, artes plasticas bem
COmMO congressos, reunides, encontros, entre outros eventos”.

Mesmo com mais de quarenta anos de historia, o Municipal ainda possui a
mesma estrutura de sua fundacdo e teve seus palcos utilizados por atores
consagrados como o casal Tarcisio Meira e Gloria Menezes.

De acordo com o site da Camara..(2009), é no Procopio Ferreira que “esta
impressa a historia do teatro de Presidente Prudente em todos 0s seus tempos
aureos. Nos anos 1970, na efervescéncia da producdo do teatro na cidade,
surgiram grupos importantes e festivais como o Fentepp”.

Um ano apos o Municipal, foi construido o Teatro Cristo Rei, nas
dependéncias do colégio que leva o mesmo nome. L4 foram encenadas tanto
pecas produzidas pela escola, quanto de grupos de fora e espetaculos musicais.
Entre os espetaculos, destaque para Feliz Ano Velho, de Marcelo Rubens Paiva
(jornalista e escritor). Na musica, o teatro ficou marcado por receber o
instrumentista Tomati, que trabalha na banda do Programa do J6, da Rede Globo.

Outro espaco destinado a arte teatral em Prudente é o César Cava, que fica

dentro da Unoeste (Universidade do Oeste Paulista). Fundado em 1988, tem
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como estrutura 465 assentos, camarins, sistemas de refrigeracdo e de som
ambiente, jogos de luzes e aparelhos eletrénicos como CD e vinil.

“No palco do César Cava ja se apresentaram, por exemplo, atores como
Fernanda Montenegro, com a peca Dona Doida, (...) Paulo Autran com O
Quadrante; Reginaldo Faria e Marcelo Faria com Dia dos Namorados, entre
outros”. (CAMARA...2009)

Um dos espacos mais recentes onde se pratica teatro em Prudente, é o
Lugar das Artes. Com aproximadamente cinco anos de funcionamento, é um local
“‘onde o aprender e o ensinar arte tem significado para aqueles que buscam na
criacdo artistica a possibilidade da expressdo, da liberdade, da emocédo, do
pensamento, do reconhecimento do outro como parte do mesmo
coletivo”.(LUGAR...2009)

Mais novo que o Lugar das Artes, € o Centro Cultural Matarazzo,
inaugurado em 2008. O espaco foi tema da primeira edicdo da revista Videre,
desenvolvida como Trabalho de Conclusdo de Curso da Faculdade de
Comunicacdo Social da Unoeste. O Matarazzo de acordo com Fernanda Favaro
no site Projeto Guri (FAVARO... 2008) € “um complexo que funciona em uma
antiga fabrica da familia Matarazzo, tombada pelo patriménio historico, e que hoje
abriga uma série de atividades culturais para a comunidade”. Antigamente, na
década de 1930, era um galpdo que abrigava o cultivo de algod&o. Muitos anos
depois, em 1982, passou a ser alvo de interesse da classe artistica prudentina, até
gue vinte e seis anos depois, foi transformado no centro de cultura como é
conhecido atualmente, um pdélo de apresentacfes teatrais e muitas outras acdes
educativas, como workshops, oficinas, palestras e cursos. (FAVARO... 2008).

No proximo capitulo, serdo abordados conceitos relacionados ao jornalismo

especializado, norteador da peca pratica da presente pesquisa.
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5. JORNALISMO ESPECIALIZADO

Os meios de comunicacdo que fazem jornalismo especializado séo
oportunidades para as pessoas que desejam interar-se de uma informacgao
diferenciada daquela veiculada pela maioria das empresas. A informacdo € da
jornalista Isadora Schmitt (CANAL... 2009). Segundo ela, devido a atual crise na
imprensa, de uma maneira geral, muitos jornalistas e veiculos de comunicacdo
estdo migrando para as especialidades. Um exemplo de jornalismo especializado
€ a revista Bravo!, da Editora Abril, que “[...] tem como objetivo aliar arte a critica
social”. No site canal (CANAL...2009), ha ainda citacdes de outros periédicos
sobre diversos temas da sociedade: Raca (dedicada a cultura negra), e Primeira
Leitura (assuntos politicos e econdémicos), pertencentes a Editora Simbolo.

Desta forma, segundo informacdes do site (FAAC...2009), da Faculdade de
Arquitetura, Artes e Comunicacdo da Unesp (Universidade Estadual Paulista), o
jornalismo especializado nada mais é do que aquele que se faz para um
espectador especifico, um publico ao qual se quer atingir. Exemplos seriam alguns
cadernos de jornais impressos, que tratam de determinado assunto, voltado para
seus leitores, como o caderno Feminino, para as mulheres ou Agricola, para
pessoas que moram e vivem da agricultura, ambos suplementos do jornal O
Estado de S&o Paulo.

Segundo o professor universitario Homéro Ferreira (Apéndice T), o
jornalismo especializado “E uma pratica em que o jornalista se aprofunda mais,
em relacdo a cobertura do dia a dia. Baseia-se em uma apuragdo mais rigorosa e,
normalmente, mais demorada. Muitas vezes buscam estatisticas, que sao
resultados de pesquisa cientifica, num segmento que é muito comum, leva meses
ou anos de investigagao.”

Porém existem algumas dificuldades em se praticar o jornalismo
especializado, segundo Ferreira (Apéndice T), “Os jornalistas que trabalham com

essa area precisam ter um preparo profissional mais apurado, por formacéo
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académica ou por experiéncia pratica. Nao € somente estar informado sobre
determinado assunto, mas é exatamente conhecer determinado assunto”.

Para Scalzo (2008, p. 55), “Quando o jornalista especializa-se numa area,
ele até pode ganhar em profundidade, mas corre o risco de comportar-se
exatamente como 0 especialista que entrevista, ou seja, perder a curiosidade
tipica do leitor comum”.

Ainda de acordo com a mesma autora (2008, p. 56) os problemas
encontrados em se fazer jornalismo especializado aumenta quando se trata de

jornalismo de revista:

Nas revistas essa questdo é ainda mais delicada, jA que muitas sdo
essencialmente especializadas e, por isso, correm sempre 0 risco de
comegar a comunicar-se em linguagem cifrada. As terminologias mais
probleméticas geralmente sdo as ligadas a economia e a ciéncia, com
seus respectivos jargdes (0 “economés” ou o “cientifiqués”), inacessiveis
aos leitores comuns. Um bom exemplo contrario a esse é o de uma revista
como a Superinteressante, que trata de assuntos cientificos, muitas vezes
aridos e polémicos, em linguagem acessivel para seus jovens leitores.
Além dos problemas de linguagem, o perigo da especializacdo € o
jornalista comecar a achar que o mundo todo esta ocupado com um Unico
assunto e, assim, comecgar a ver a vida de maneira demasiadamente
estreita. O outro dilema da especializagdo é manter, em um texto
jornalistico, o nivel de exceléncia exigido pelo leitor que ja conhece
bastante sobre o assunto. E comum que profissionais de areas especificas
considerem simplistas demais as reportagens sobre seu ramo de atuagao,
guando publicadas, por exemplo, em jornais ou revistas generalistas.

A partir da afirmacao acima chega-se a concluséo que o texto especializado
deve atingir tanto um profissional da area como um leitor leigo, ou seja, ser
redigido de maneira clara para todos. (SCALZO, 2008, p. 57).

Escrever para jornalismo especializado também requer como em qualquer
outro texto uma linguagem clara e objetiva. “O texto especializado é rico em
detalhes, que inclui informacdes técnicas, que normalmente ndo aparecem em
coberturas diarias. E um texto que se ampara em gréfico e infogréafico, para melhor

entendimento do leitor”, afirma Ferreira (Apéndice T).
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5.1 O Jornalismo em Revistas

s

Para se entender melhor o jornalismo de revista, primeiro € necessario
entender o conceito da revista. Segundo Cano (apud SCALZO, 2008, p. 12), o
periodico € “[...] uma histéria de amor com o leitor. Como toda relagdo, essa
também é feita de confianca, credibilidade, expectativas, idealizacdes, erros,
pedidos de desculpas, acertos, elogios, brigas, reconciliagbes”. Ela seria, também,
um objeto facil de ser carregado, levado de um lugar para o outro, guardado em
bolsas, utilizado para recortes, para se ter uma boa base sobre culinaria, novas
tendéncias da moda. Além de tudo isso, é o que liga o publico com quem escreve
a revista, forma grupos e identidades.

Segundo Scalzo (2008, p. 12), é em veiculos como a revista que as
pessoas vao procurar informagdes mais completas sobre determinado tema ou
acontecimento: “As revistas vieram para ajudar no aprofundamento de assuntos,
na segmentacao, no servico utilitario que podem oferecer a seus leitores. Revista
une e funde entretenimento, educagdo, servico e interpretacdo dos
acontecimentos”.

De acordo com Ferreira (Apéndice T) o jornalismo de revista é o jornalismo
em profundidade, mas que tem as suas caracteristicas. “Uma caracteristica do
jornalismo de revista € que ele seja anteporal, ainda que situe no tempo o que
esta noticiando. Mas ndo tem o ontem, o hoje e o0 amanha. Assim é que ao ler
uma revista de um ano atras, a impressao que temos € de estar lendo algo atual.
E como se o texto ndo envelhecesse”.

Scalzo (2008, p. 14) afirma, ainda, que a revista leva uma certa vantagem

sobre outros tipos de periddicos como o jornal diario:
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Enquanto o jornal ocupa o espaco publico, do cidadéo e, fala sempre com
uma platéia heterogénea, muitas vezes sem rosto, a revista entra no
espaco privado, na intimidade, na casa dos leitores, na sala, na cozinha,
no quarto, no banheiro... Na Ultima década, os jornais fizeram esfor¢o para
se tornarem cada vez mais parecidos com revistas. Entretanto, nao
obtiveram sucesso, por uma questédo de formato e de publico. Os jornais
criaram suplementos especificos para tipos de publico, mas para ler o
suplemento dedicado a eles, precisam comprar o jornal inteiro. Entre as
revistas, a segmentagdo por assunto e tipo de publico faz parte da prépria
esséncia do veiculo.

Além disso, diferentemente de jornais impressos e televisivos, a revista ndo
s6 interpreta um fato, mas faz com que os leitores reflitam sobre ele,
apresentando-os de maneira mais detalhada e estimulante, de uma forma que, ao
ler um texto de um periddico, seja possivel imaginar as imagens daquele
acontecimento. “A revista ndo apenas ‘revé’ ou desdobra o que ja foi lido na
semana. Procura também ‘rever’ o que ja foi visto na semana.” (BOAS, 1996, p.
15)

Para Ferreira (Apéndice T), o texto de revista deve ser escrito em
linguagem coloquial, simples, direta e objetiva, “Esse tipo de inscricdo admiti
juncdo de jornalismo e literatura, ndo enquanto ficcdo, mas pela beleza do texto,
pelo real sentido da palavra, pelo bem expressar”.

E relevante mencionar que, em seu inicio em 1663, as revistas eram como
livros, cheias de textos e sem ilustracdes e, s6 em 1842, na Inglaterra, que
apareceu a primeira revista com figuras, que eram desenhadas, chamada
lllustrated London News. Apos essa evolugao, varios outros periodicos de diversas
partes do mundo seguiram esse padrdo, até o aparecimento das primeiras fotos e
melhorias na impressdo. Novamente a ideia foi difundida, e novas revistas, com
temas variados, comecaram a surgir, escritas especialmente para determinados
publicos como o feminino, cientifico, médico, etc. Mas a grande revolu¢do no
processo de evolucdo das revistas foi a fixagdo da periodicidade, antes restrita.
(SCALZO, 2008, p. 22)

Comecam a surgir as primeiras semanais nos Estados Unidos. A Time,
lancada em 1923, reunia noticias do pais e do mundo em secfes, de forma
concisa. Seguindo na mesma linha e usufruindo o desenvolvimento da fotografia,

surge em 1936 a semanal ilustrada Life. Impressa em papel de qualidade, fixava o
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conceito de que uma boa imagem vale mais do que uma boa descri¢do. (SCALZO,
2008, p. 23)

A historia das revistas no Brasil € marcada por alguns empreendimentos de
sucesso. A revista Cruzeiro, feita pelo jornalista e empresario Assis
Chateaubriand, em 1928, trazia grandes reportagens e dava uma énfase especial
ao fotojornalismo, particularmente, durante a Segunda Guerra Mundial ; Manchete,
da Editora Bloch, criada em 1952, trabalhava com ilustracdes, dando notavel
valorizacdo aos detalhes grafico e fotografico, e Realidade, feita em 1966, era
voltada para o jornalismo investigativo, com postura mais critica do que as outras.
Elas foram fendbmenos de vendas. Nos dias de hoje, ocupam o mesmo lugar as
revistas Veja, criada em 1968, Isto E e Exame. (SCALZO, 2008, p. 30)

Apareceram também, as revistas em quadrinhos, desenvolvidas para
publicos distintos (criancas e adultos), periddicos especializados em celebridades
e as fotonovelas. No Brasil, a pioneira deste género foi a revista Capricho.
(SCALZO, 2008, p. 23)

Ainda assim, Scalzo (2008, p. 24) ressalta que com o advento da
transmissédo da televisdo, em 1926, as revistas perderam espacgo para este novo
meio, que logo se tornou o mais popular em todo o mundo. A partir desta
informacé&o, pode-se notar que atualmente “[...] em muitos paises as revistas que
publicam a programacdo da tevé, complementadas com noticias sobre
celebridades, séo hoje as campeds imbativeis de venda”.

Quanto ao género cultural, esse meio de comunicagao teve como expoente
a revista Senhor, que levava para o publico temas como a literatura e textos
humoristicos. Depois, em meados dos anos 1970, vieram nomes como O
Bondinho e Revista Brasiliense. (SCALZO, 2008, p. 32)

A partir de entdo, a cada ano, novas revistas e géneros eram lancados,
para homens, mulheres, criancas, esportistas, apaixonados por automoveis,
musicos, etc. (SCALZO, 2008, p. 34) Vale lembrar que além da variedade de
segmentacao, as revistas se diferem de outros meios por se referir ao leitor como

“vocé”. Desta forma, ela cria uma relagdo quase intima, que permitiu a criagdo de
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diversas formas de comunicagdo entre a empresa e 0 publico, como sesséo de
cartas, opinido, telefonemas. (SCALZO, 2008, p. 37)

E interessante mencionar que a revista tem outra caracteristica que a torna
diferenciada: o tipo de papel de impresséo. Diferente do jornal impresso, ela ndo
deixa as maos sujas e possui uma qualidade muito superior de imagem e texto.
(SCALZO, 2008, p. 39)

Alids, foi justamente o desenvolvimento das graficas a partir do século XIX
gue este meio de comunicacdo vem sendo aprimorado a cada ano, com aumento
na qualidade de papel, tamanho, linguagem apropriada, afirma Baer (2005, p.33),

gue explica, também, a diferenca entre jornal e revista:

Para as revistas, com lineatura de 54-60 linhas por centimetro, a
preparacdo é diferente das artes-finais com lineatura de 25 linhas por
centimetro, usadas pelos jornais. A reproducdo para jornais exige um
contraste com maior definicdo, usando preferencialmente ndo mais de
quatro valores tonais. Nesse caso, o retoque deve ser realizado sem as
levezas que marcam o retoque de fotografias ou ilustragdes impressas em
revistas.

Ha diferenca, mesmo que pequena, no “[...] processo de preparacdo das
artes-finais partindo das originais nos processos tipografico e em offset quando se
usa a composi¢cao mecanica (linotipo, monotipo, etc)”. (BAER, 2005, p. 35)

O mesmo autor (2005, p. 35) explica, ainda, que “[...] entre os dois
sistemas, o offset possui qualidade superior ao tipografico, na reproducdo de
meios tons. Porém, textos e outros grafismo a tragco impressos por tipografia tem
aparéncia mais nitida”.

E para que esse diferencial seja mantido e valorizado, também é necessario

escolher as dimensdes ideais, segundo explica Scalzo (2008, p. 40):
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Entre os tamanhos de revista, que variam, em média, de 13,5x19,5cm até
25x30cm — existem revistas maiores e menores, mas sédo as excecgdes das
excecdes -, sempre ha um que agrada a determinado leitor e que serve
sob medida a um tipo de publicagdo. O formato mais comum & de
20,2x26,6cm — que é o tamanho das revistas Veja e Time, por exemplo.
Tal medida € a que representa melhor utilizagcdo do papel e, por isso, uma
maior economia. O tamanho dos gibis (como M&nica ou Pato Donald), pelo
mesmo motivo, é a metade desse formato. Hoje em dia, com as inovagdes
tecnolégicas, é possivel pensar em muitos outros formatos de revistas,
sem contudo elevar os custos de producgdo e tornar o negocio inviavel.
Revistas femininas européias, por exemplo, estao reduzindo seu formato,
aproximando-se do tamanho tradicional do livro para caber na bolsa das
mulheres. Elas medem 16,5x22,5cm até 17,5x23cm e, sdo chamadas de
“revistas de bolso”. Na ltalia, por exemplo, a Glamour, lider entre as
revistas mensais femininas n&o-populares, foi relangada em formato
menor e subiu de 140 mil para 250 mil exemplares vendidos por més. (...)
N&o importa o que muda nos formatos, o que se deve respeitar sempre é a
necessidade de carregar, de guardar, de colecionar — e até mesmo de
rasgar, se for o caso — que os leitores tém.

Outros fatores também podem e devem ser citados como diferenciais a
favor das revistas: periodicidade e durabilidade. Isto se deve, mais uma vez, a
gualidade do papel e também, a qualidade da informacao, j& que na televisdo e na
internet as noticias sdo passadas quase que no momento em que acontecem, e
nos jornais impressos com mais detalhes no dia seguinte. Por isso, a reportagem
de revista precisa de um tempo maior para ser produzida, ja que o jornalista deve
se aprofundar no assunto, olhar de outra maneira para o acontecimento, encontrar
novos entrevistados, etc. (SCALZO, 2008, p. 41)

Pode-se afirmar que o grande desenvolvimento deste meio de
comunicacao se deu no final do século XX, com a mudan¢ca da moeda para o
Real, o que possibilitou a inclusédo de pessoas menos favorecidas no mercado. As
empresas jornalisticas, antenadas com essas mudancas, comecaram a lancar
revistas mais populares e com precos mais acessiveis 0 que, conforme relata a
Scalzo (2008, p. 47), gerou um aumento substancial de vendas: “Sé as revistas
populares da Editora Abril (Ana Maria, Contigo!, Viva Mais e Minha Novela)
venderam cerca de 50 milhdes de exemplares em 2002”.

Mas com tudo o que foi relatado até o momento, qual seria a férmula ideal,
ou seja, de que maneira escrever para uma revista, de modo a agradar o leitor e
respeitar preceitos basicos do jornalismo como a ética? Segundo a autora acima

(2008, p. 54), “A primeira regra €: ndo escrever para si mesmo”. Ao se respeitar
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esse passo, O jornalista deve lembrar, também, que presta um servico para a
sociedade (SCALZO, 2008, p. 54):

(...) imagine-se como um prestador de servigos, alguém que da
informacgbes corretas, e ndo um idedlogo ou um defensor de causas e
bandeiras. Na maior parte do tempo, o jornalista de revista estara ocupado
muito mais em prestar um servico do que em apresentar um furo de
reportagem. Isso significa checar informacdes, ouvir fontes confiaveis,
cruzar dados, enfim, fazer jornalismo, mesmo que seja para redigir uma
pequena nota sobre a estréia de uma nova peca teatral.

Mas o fato de seguir todos os procedimentos que jornalistas de outros
veiculos também devem seguir, ndo quer dizer que a linguagem utilizada tenha
gue ser a mesma. Ao redigir para uma revista, segundo Boas (1996, p. 19) pode-
se “Enumerar, descrever detalhes, comparar, fazer analogias, criar contrastes,
exemplificar, lembrar, ilustrar, dar testemunhalidade, confrontar idéias [...]”

Outro fator significativo na hora de escrever um texto para este tipo de
periodico é a escolha das palavras. Elas ndo devem ser escolhidas antes da
redacdo da reportagem. O ideal é priorizar as ideias, selecionando-as de acordo
com o tema e contexto em que estéo inseridas. Depois disso, “[...] estabeleca uma
sequéncia de raciocinio por meio de ganchos. E por fim, escolha o tom. Ou seja, a
linguagem mais apropriada para a matéria que vai escrever”. (BOAS, 1996, p. 14)

Um texto para revista considerado bom, segundo Scalzo (2008, p. 76) é,
entdo, “o que deixa o leitor feliz, além de suprir suas necessidades de informacéo,
cultura e entretenimento”. E, para isso, o jornalista tem que ter organizado toda a
redacdo do assunto, e ndo sO a escolha das palavras (que podem e devem ser
alteradas sempre que preciso), mas até o estilo que vai seguir - se vai utilizar-se
de descri¢des, de uma linguagem mais literaria, como vai retratar os personagens
e narrar os fatos, etc.

E importante ressaltar que para a realizagdo de um bom trabalho
jornalistico de revista é necessério, também, “visualizar a matéria ja editada na
pagina. O texto, por mais perfeito que seja, sera sempre melhor compreendido e
atraente quando acompanhado de uma boa fotografia ou de um infogréfico bem
feito. (SCALZO, 2008, p.58)
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J4& em grandes reportagens, torna-se primordial esquematizar as
informacgbes. Isso colabora para que o texto figue bem encadeado e,
consequentemente, prenda ao maximo a atencdo do leitor, para que ele leia a
matéria do comeco ao fim, sem desistir por achar que estd muito cansativa.
(WERNECK apud BOAS, 1996, p. 14)

Além de tudo o que ja foi citado, Boas (1996, p. 18) afirma que € possivel

escrever para revista seguindo as normas do jornalismo:

[...] isto ndo impede que palavras, frases e periodos tenham um “rebolado”
diferente. O ritmo e a sonoridade das palavras também sdo muito
importantes. Ler o texto em voz alta € uma boa medida para perceber se
as palavras estdo acompanhando a orquestracéo das idéias e se as frases
estdo no tamanho certo. Fique atento também as diferentes entonacdes
que vocé pode obter com travessfes, virgulas, pontos, espagos e dois-
pontos. Extraia deles o méaximo efeito. Experimente usar a pontuacédo e o
ritmo das palavras para transmitir sentido, substituindo dois pontos por
ponto-e-virgula ou uma virgula por um ponto, por exemplo.

Outro ponto forte necesséario a um profissional de revista é saber trabalhar
em equipe, pondera Scalzo (2008, p. 59): “A integracdo entre jornalistas,
designers e fotografos € obrigatdria para que uma revista ofereca a seus leitores
paginas ao mesmo tempo informativas e sedutoras”.

ApOs respeitados todos esses caminhos, com a revista praticamente pronta,
vem a edicdo. A capa, por exemplo, deve chamar o leitor para dentro da banca,
fazendo-o comprar a publicacdo. Uma dica infalivel € utilizar um titulo ou foto
marcantes e, também, escolher bem as cores e contrastes. (SCALZO, 2008, p. 62)

Na realidade, € a capa a responsavel pela escolha de compra de uma
revista, afirma Schuster (apud CASALI, 2006, p. 24):

Acredita-se que mesmo o leitor que vé pela primeira vez uma revista na
banca, ou seja, mesmo o leitor ndo assiduo, pode escolher entre rejeitar
ou aceitar o discurso proposto pela revista, através das formas como esse
contrato é enunciado na propria capa. A capa ndo se resume a tematica,
mas explicita, freqientemente as modalidades de dizé-la, apresentando,
com isso, a proposta do enunciador e proporcionando ao enunciatario para
gue ele assine ou ndo o contrato, adquirindo ou rejeitando a publicagéo.



78

E primordial no momento de editar uma matéria ler o texto logo apés o fim
de sua redacgdo. Antes de comecar a corrigi-lo, faca anotacdes do que vocé
detectou de falhas. “Cuidado com a sobrenatural e egocéntrica voz meiga que
costuma tentar convencé-lo de que o seu texto merece o Prémio Esso de
Reportagem. Por outro lado, desconsidere a impiedosa voz da autocritica.”
(BOAS, 1996, p.26) E mais que isso, ndo tente escutar as duas juntas. Ao invés
disso, compare seu texto com 0 esquema que tinha feito antes de redigir a
matéria, para ver se seguiu o que planejou. Na hora da correcdo, também, tente
colocar o “[...] texto de molho e retome a revisdo algum tempo depois. A revisdo
serd mais eficiente e dara uma trégua as tais vozes contraditorias.” (BOAS, 1996,
p. 26)

Ainda assim, quando retomar o processo de edicdo, o jornalista deve se

ater a algumas dicas, segundo o mesmo autor (1996, p. 26):

[...] faca perguntas abrangentes sobre conteldo e estilo. Genericamente,
havera duas razfes para alguém ler seu texto: para se informar ou por
lazer. Melhor ainda se for pelas duas razdes. Por isso, confira se o texto
flui ponto por ponto. O material precisa estar devidamente organizado. A
informacgé&o deve vir na medida exata, inclusive se antecipando a possiveis
indagacdes do leitor.

O ultimo procedimento a se mencionar, mas ndo menos importante na hora
de revisar um texto de revista, é a opinido de quem nédo escreveu. “Ninguém pode
dizer o que as palavras significam para vocé. Porém, o significado delas, para
outras pessoas, pode Ihe dar um 6timo feedback.” (BOAS, 1996, p. 27) Desta
forma, entregar o texto para que outra pessoa o leia pode ser Util para dar a ele
uma fluéncia melhor ou mostrar ao jornalista que algumas correcdes, que ele
mesmo ndo tenha percebido, sédo necessarias. (BOAS, 1996, p. 27)

Por fim, é impossivel deixar de mencionar a fotografia, pois, de acordo com
Scalzo (2008, p. 69): “Quando alguém olha para uma pagina de revista, a primeira
coisa que Vvé sao as fotografias. Fotos provocam reagdes emocionais, convidam a
mergulhar num assunto, a entrar numa matéria. Por isso, ter fotos boas em méaos
é fundamental”.
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E é justamente por isso que os jornalistas de revista devem dar atencdo

especial a escolha do lugar de uma foto na pagina, afirma Scalzo (2008, p. 70):

(...) E preciso saber posiciona-las nos lugares nobres de cada pagina, isto
€, os de maior visibilidade em uma revista (o canto direito superior de uma
pagina impar, por exemplo). E, se as fotografias sdo as principais portas
de entrada, numa péagina, para os leitores, as legendas tém que funcionar
como maganetas. Todas as fotos devem ter legendas que ajudem o leitor
a entrar no assunto. Elas sdo tdo importantes que ha revistas, como a
norte-americana National Geographic, que tém editores s6 para legendas.
Devem, também, de preferéncia, ficar embaixo das fotos, no lugar onde os
leitores sempre as procuram.

Mesmo que todos 0s processos citados acima sejam levados a risca, hd um
outro ponto importante no processo de criacdo e manutencdo de uma revista
jornalistica: o projeto editorial. E ele que vai estabelecer os objetivos do periddico,
0 publico-alvo, os assuntos a serem tratados, as metas, estratégias, os possiveis
concorrentes, o foco a ser seguido e até onde se quer chegar. (SCALZO, 2008, p.
61)

Chega-se a concluséo, portanto, que todos os elementos de uma revista
devem ser pensados e repensados, de modo a se apresentarem para o leitor de
maneira harmoniosa e atrativa, sem se esquecer, para isso, da ética, que vai
desde a preocupacdo com a verdade a recusa de presentes e beneficios pessoais
para realizar determinado trabalho. Conforme ressalta Scalzo (2008, p. 79):
“Seguir principios éticos ndo limita a pratica do jornalismo, mas contribui para

elevar a qualidade da informacao”.

5. 2 Jornalismo Cultural

Alguns capitulos na histéria do jornalismo podem ser marcados por datas.
Outros, porém, por algo que deixou marcas. O jornalismo cultural, por exemplo,
tem como principal ponto de partida o langcamento da revista inglesa The

Spectator. Outras vieram antes e depois dela, mas pela primeira vez, um periddico
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do tipo virava assunto nas residéncias e nos bares. Tudo era passivel de ser
discutido: a arte cénica, a masica, a literatura, os modos de viver, etc. (PIZA, 2008,
p. 11)

A época do surgimento do jornalismo especializado em cultura é marcada,
também, pelo desenvolvimento industrial e tecnoldgico, explica o mesmo autor
(2008, p. 12):

O jornalismo cultural, dedicado a avaliagcdo de idéias, valores e artes, é
produto de uma era que se inicia depois do Renascimento, quando as
maquinas comecaram a transformar a economia, a imprensa ja tinha sido
inventada (por Gutenberg em 1450) e 0 Humanismo se propagara da Italia
para toda a Europa, influenciando o teatro de Shakespeare na Inglaterra e
a filosofia de Montaigne na Franca.

Ainda sobre esta evolucdo gradativa, Siqueira (2007, p. 110) informa que
todo esse processo de desenvolvimento foi o responsavel pelo nascimento da
industria cultural, que gerou o jornalismo deste género, “(...) fruto da revolucdo
industrial, das aspiracbes burguesas de ascender socialmente por meio do
consumo cultural, e, sobretudo, de escritores-jornalistas que buscavam nos jornais
espaco para divulgar suas idéias”.

O grande nome deste estilo na Inglaterra foi Samuel Johnson. Critico
respeitado, influenciou geragdes de jornalistas por todo o mundo. Segundo Piza
(2008, p. 14), “Johnson é o pai de todos o0s criticos europeus, americanos ou
brasileiros cujas opinies sobre um livro ou qualquer outro tema, nos séculos
seguintes, eram esperadas com fbélego preso por uma pequena mas decisiva
platéia”.

Por varios lugares do planeta, criticos ganhavam fama e alavancavam o
jornalismo cultural, seja com uma resenha ou com atos de apoio e divulgacdo de
manifestacdes politicas. Na Franca, Marcel Proust, Diderot e Delacroix. Na
Alemanha, G.E. Lessing e Heinrich Heine. Nos Estados Unidos, Edgar Allan Poe e
Henry James. (PIZA, 2008, p. 15)

Em terras brasileiras, esse tipo de jornalismo especializado em cultura
demorou um pouco para engrenar. Conforme relata o autor citado acima (2008, p.

16), isto ocorreu no século XIX:
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(...) dele nasceria o maior escritor nacional, Machado de Assis, que
comegou a carreira como critico de teatro e polemista literario, escrevendo
ensaios semanais como Instinto de Nacionalidade e resenhando
controversamente os romances de Eca de Queiroz. (...) O grande critico
do periodo era José Verissimo, discipulo brasileiro de Sainte-Beuve,
rigoroso e corajoso, editor da célebre Revista Brasileira: sua carreira foi
toda feita na qualidade de critico, ensaista e historiador da literatura, assim
como as de Silvio Romero e Araripe Jr.

J4 na época moderna, o jornalismo cultural tomou outras formas,
influenciado pelos estilos de reportagens e entrevistas. As criticas literarias, por
exemplo, se tornaram menores e ainda assim mais ativas. Esse processo
corresponde ao inicio da profissionalizacdo do género que teve, assim como na
Inglaterra com a The Spectador, as revistas como meio de comunicagéo
indispenséavel para seu desenvolvimento. “No Brasil, 0 modernismo paulista teve
na linha de frente a revista Klaxon, titulo que significa “buzina”, e o buzinaco
promovido por Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Victor Brecheret e outros
no Teatro Municipal.” Era o ano de 1922, marcado pela histérica Semana de Arte
Moderna. A partir dela, uma nova leva de criticos - mais diretos e preparados —
surge no cenario cultural do jornalismo, para os quais “(...) a critica cultural em si
era uma forma de arte, autbnoma em relacéo as outras artes”. (PI1ZA, 2008, p. 19)

Os jornais impressos tém grande papel nesta histéria. A maioria dos jornais
do mundo — antigamente e nos dias de hoje — possuem um caderno especializado
em cultura. Segundo Siqueira (2007, p. 108) justamente por isso "(...) jornalistas
comecaram a se especializar na cobertura e critica de teatro, danca, musica
classica, musica popular, televisdo e cinema (...)."

Na atualidade, o jornalismo que trata da cultura enfrenta muitas crises. A
internet funciona como valvula de escape para este género, proporcionando ao
publico interessado em arte, literatura e musica diversas opg¢des interativas e
espaco infinito. Ainda assim, Siqueira (2007, p. 108) ressalta que o cenario €

critico:
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O jornalismo cultural, dizem os nostalgicos, j& ndo € o mesmo. Revistas
culturais ou intelectuais ja ndo tém a mesma influéncia que tinham antes;
criticos parecem definir cada vez menos o sucesso ou fracasso de uma
obra ou evento; hd na grande imprensa um forte dominio de assuntos
como celebridades e um rebaixamento geral dos critérios de avaliagdo dos
produtos. As publicagcbes se concentraram mais e mais em repercutir o
provavel sucesso de massa de um langamento e deixaram para o canto as
tentativas de resisténcia — ou entdo as converteram também em “atracdes”
com ibope menor mas seguro.

Outra grande dificuldade enfrentada pelo género jornalistico é o
preconceito. Ao falar-se de uma critica, pensamentos formados vém a cabeca de
guem a lé. Julga-se que se o texto € elogioso, & porque esta prestando favores,
tem alguma segunda intencdo ou esta a sofrer com pressdes e vontades externas.
J& se for ao contrario, ou seja, se um texto apresentar pontos de vista negativos, €
porque quem O escreveu pensa ser o dono da verdade ou esta representado
opinides de superiores, camufladas em suas palavras. Destas duas formas, o
texto critico ndo € visto “por estar simplesmente expressando sua opinido franca”.
(CASTELLO apud CARDOZO, 2001, p. 29)

Ainda, para que um jornalista tenha propriedade para escrever sobre uma
peca, um livro, ou qualquer outro tipo de expressao cultural, é necessario que este
esteja inserido diretamente nestes tipos de arte, explica Medina (apud CARDOZO,
2001, p. 40):

Para lidar com os artistas, filésofos e ensaistas — os protagonistas do
Jornalismo Cultural -, torna-se indispensavel um convivio constante, ja que
eles trazem a tona uma primeira e sutil leitura da cultura de um povo. O
ato de relacdo do jornalista com seu povo acontece na comunh&o e ndo na
rejeicdo. Surpreende-se, em varias matérias ou criticas das obras de arte,
seja literatura, cinema, teatro, artes plasticas, fotografia ou multimidia, a
ironia, o desprezo, o juizo corrosivo que denunciam a impossibilidade de
lidar com o Outro. S6 o impulso interativo e afetuoso irradia a auto-
aceitagdo e abre os poros para se ouvir o diferente.

E importante mencionar, na historia do jornalismo cultural brasileiro, o
periodico O Cruzeiro. De acordo com Piza (2008, p. 33), ele foi um marco do
género, ja que além de lancar reportagens culturais investigativas, publicou obras
e textos de renomados escritores e artistas como Vinicius de Morais, Raquel de

Queiroz, Manuel Bandeira e José Lins do Rego. “Nos anos 30 e 40, O Cruzeiro
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seria a revista mais importante do Brasil por sua capacidade de falar a todos os
tipos de publicos. E também dos anos 40 uma das raras incursdes do jornalismo
brasileiro na reportagem literaria.” (P1ZA, 2008, pg. 33)

Torna-se primordial esclarecer que, embora em crise, o jornalismo cultural é
aguele responsavel por formar opinides, gerar questionamentos e reflexdes. Para
isso, segundo Piza (2008, p. 68) o jornalista deve ter em mente que é preciso “(...)
convidar e provocar o leitor, notando ainda que essas duas acbes ndo raro se
tornam a mesma: o leitor que se sente provocado por uma opinido diferente esta
também sendo convidado a conhecer um repertério novo”.

E como deve ser um texto que trata sobre a cultura, um livro, uma
apresentacao musical? O mesmo autor (2008, p. 70) pondera que algumas etapas
basicas de qualquer escrita jornalistica devem ser seguidas, assim como algumas

exclusividades permitidas apenas a esse tipo de reportagem:

Primeiro, todas as caracteristicas de um bom texto jornalistico: clareza,
coeréncia, agilidade. Segundo, deve informar ao leitor o que é a obra ou o
tema em debate, resumindo sua histéria, suas linhas gerais, quem é o
autor etc. Terceiro, deve analisar a obra de modo sintético mas sutil,
esclarecendo o peso relativo de qualidades e defeitos. Mas ha um quarto
requisito, mais comum nos grandes criticos, que € a capacidade de ir além
do objeto analisado, de usa-lo para uma leitura de algum aspecto da
realidade, de ser ele mesmo, o critico, um autor, um intérprete do mundo.

Por fim, Piza (2008, p. 78) afirma que além de tudo o que foi mencionado
até agora, é muito importante que o jornalista especializado em cultura tenha “(...)
boa formacao cultural, conhecendo bem néo sé o setor que cobre, mas também

outros setores — quantos mais, melhor”.

5. 3 Fotojornalismo

O nascimento da fotografia € datado durante o século XIX, com o advento
de cameras escuras (ou claras). Segundo relata Sousa (2000, p. 24), esse
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surgimento nasceu “da vontade de se encontrar um meio que permitisse a
reproducdo mecanica da realidade visual”.

A fotografia jornalistica, tal qual conhecemos nos dias de hoje, teve seu
surgimento na Alemanha, depois do término da Primeira Grande Guerra, conforme
explica 0 mesmo autor (2004, p. 19):

A forma como se articulava o texto e a imagem nas revistas ilustradas
alemds dos anos vinte permite que se fale com propriedade em
fotojornalismo. Ja ndo é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim
o texto e todo o “mosaico” fotografico com que se tenta contar a histéria
As fotografias na imprensa, enquanto elementos de mediatizagéo visual,
mudam: aparecem a fotografia céandida, os foto-ensaio e as foto-
reportagens de varias fotos.

O desenvolvimento rapido da industria tecnolédgica, que produzia a cada
ano novos modelos de cameras (menores, mais leves), de lentes e maneiras de
revelacdo fizeram com que os fotdégrafos de jornalismo tivessem que se adaptar
rapidamente a todas essas mudancas, que criavam ao longo desse processo
modernizador novas tendéncias para a fotografia. (SOUSA, 2004, p. 30)

Além da dedicacdo a aprender e se adequar as mudancas tecnoldgicas, 0
profissional de fotografia, no comeco, trabalhava com cameras muito pesadas e,
por isso, dava-se preferéncia a pessoas que tivessem forca para carrega-las, que
nao necessariamente entendiam do que estavam fazendo. Justamente por isso,
algumas vezes, o fotografo era tachado de rude, o que segundo 0 mesmo autor
(2000, p. 47), “até dificultava o seu acesso ao local dos acontecimentos”.

Mas nao foram apenas os avancos da tecnologia e design de produtos ao
longo dos anos que influiram (e ainda influenciam) na qualidade da fotografia e na
mensagem que se quer passar. De acordo com Sousa (2004, p. 67), existem hoje
elementos a serem levados em consideragdo no momento de produgdo de uma
foto, como o enquadramento, que nada mais € do que o ambiente que o
fotojornalista delimita em uma foto.

Mais que isso, o fotografo também deve estar atento para dar equilibrio a
uma fotografia quando desejar, ou fazé-la dindmica. Para isso, conforme explica

Sousa (2004, p. 68), o profissional deve seguir alguns procedimentos:
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A forma mais comum de compor uma fotografia é colocar o motivo no
centro E uma forma de composic&o que resulta com motivos simétricos e
gue cria, normalmente, uma imagem repousante e equilibrada. Todavia, é
importante distinguir o centro do visual do centro geométrico de uma
fotografia. (...) Quando se pretenda uma imagem dindmica devem preferir-
se composicdes que explorem o desequilibrio. Neste caso, seguindo a
regra dos tercos, podem colocar-se 0s motivos nos tercos verticais
esquerdo ou direito ou nos tergos horizontais superior ou inferior ( ou sobre
as linhas que definem esses espaco).

Quando o fotojornalista sai para fazer seu trabalho, clica diversas vezes a
mesma coisa. E nem sempre a matéria que a foto vai ilustrar pede mais de uma
imagem. Sendo assim, cabe ao fotografo selecionar uma foto, entre todas, que
deve “representar o essencial do acontecimento em causa” (SOUSA, 2000, p. 92)

Segundo o mesmo autor (2000, p. 97), uma foto em que a intencédo €
mostrar o rosto, por exemplo, ndo tem como objetivo mostrar apenas o elemento
fisico, mas também o lado interior, o intelectual da pessoa. Justamente por isso, “0
retrato exige que o foto-repérter disponha de tempo. E preciso variar-se as
posicdes, 0s pontos de vista, 0os planos, a iluminacdo, os ambientes, etc. até que
se possa dizer esta feito!”. Mas para isso, o fotdgrafo deve saber que nédo se pode
incluir no enquadramento do retrato algum outro objeto, além do rosto da pessoa,
gue se destaque mais e leve a atencdo do observador da foto para outro lugar que
ndo seja o desejado pelo profissional, ou seja, a face.

E importante ressaltar, também, que por tras de toda foto, ha a funcdo
desta imagem, ou seja, o que ela deve mostrar, representar fielmente. E como se
o fotografo recriasse aquela realidade que estad a sua frente, representa-se um
acontecimento em uma foto, de maneira que todos entendam a mensagem
passada. (SOUSA, 2000, p. 55)

A colocacéo acima é reafirmada por Buitoni (2006, p. 42):

A utilizacdo de fotografias por jornais e revistas — mesmo que as revistas
tenham nascido mais vinculadas a ilustragdo do que a informacgédo
noticiosa — costuma se fazer num horizonte de registrar um lampejo de
realidade. O registro, o referente, o indice — esse rastro concreto, o cordéo
umbilical quimico ou digital que remete a cena fisica real (ainda que tenha
sido inteiramente produzida) sempre foi um motivo muito forte que
justificava a presenca de fotos nas paginas que se pretendem jornalisticas.
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Para auxiliar no processo de producdo da realidade, Sousa (2000, p. 73)
cita a criacdo da camera Leica, em 1930, como uma grande evolucdo para o
fotojornalismo, ja que ela possibilitou ao profissional de fotografia maior
mobilidade, assim como melhores opc¢des de posicionamento, iluminacdo e até a
opcao de se usar o flash ou ndo, devido a qualidade de suas objetivas.

Nos dias de hoje, a existéncia da fotografia ja € consolidada nos meios de
comunicagcao como parte importante e fundamental do processo de informar e
passar mensagens a sociedade. Mas ha que se observar, também, que os novos

meios tecnoldgicos facilitam esse trabalho, como afirma Sousa (2000, p. 41):

Hoje em dia, as novas tecnologias facilitam a arquivistica fotogréfica,
permitindo, entre outros fatores, uma melhor conservacéo (digitalizagéo e
armazenamento em banco de dados), a poupanca de espaco, a rapida
localizagdo e a incluséo de varias informacdes em texto anexo. Porém, as
novas tecnologias facilitam também a manipulacdo imagética, constituindo
uma fonte de preocupagdo, embora também um desafio a que
fotojornalistas, arquivistas e outros profissionais se rejam pelas pautas da
honestidade, da ética e da deontologia*.

5. 3.1 Documentos Fotograficos

Segundo Bueno (2009, p.1), o documento fotogréfico estd presente em
diversas instituicdes e, nelas ocupa lugar de destaque; particularmente no caso de
um jornal, as fotografias sdo de grande valia para todos os profissionais desde que
estejam devidamente organizadas e preservadas, satisfazendo assim as
necessidades informacionais de quem utiliza este tipo de arquivo.

Documento é tudo aquilo que possui uma informacao registrada, seja ela
em que meio for. Como afirma Vieira apud BUENO (1999, p. 2), “0 homem desde
0S mais remotos tempos precisou registrar sua existéncia, deixar informacdes, ou
por necessidade de sobrevivéncia ou por prazer. Assim foram aparecendo 0s
documentos”. Sobre o mesmo assunto, Belloto apud BUENO, (1991, p. 2) afirma

que:



87

Segundo a conceituagdo classica e genérica, documento é qualquer
elemento gréfico, iconogréfico, plastico ou fénico pelo qual o homem se
expressa. E o livro, o artigo de revista ou jornal, o relatério, o processo, o
dossié, a correspondéncia, a legislagdo, a estampa, a tela, a escultura, a
fotografia, o filme, o disco, a fita magnética, o objeto utilitrio etc., enfim
tudo o que seja produzido por razdes funcionais, juridicas, cientificas,
técnicas, culturais ou artisticas pela atividade humana. Torna-se evidente,
assim, a enorme abrangéncia do que possa ser documento.

Com o aumento da producdo de documentos, foi necessario que se
inventasse um mecanismo que pudesse guardar as informagfes neles contidas,
de forma organizada para que sejam facilmente recuperados quando util. Uma das
unidades de informacdo que retém fotografias sdo os arquivos. Comecgou-se a
pensar em meios de organizacao para esses dados, que sdo essenciais tanto para
a instituicdo a qual o mesmo faz parte, quanto para a pessoa que porventura
possa vir a usufruir, por possibilitarem sua recuperacéo e darem maiores chances
as pesquisas e consultas de forma geral. (BUENO, 2009, p. 3)

Os arquivos sdo de extrema importancia, uma vez que através deles pode-
se arrumar de forma metddica todas as informagfes contidas, seja em que suporte
for. Esses variados suportes, como livros, revistas, fotografias, etc., tiveram
espaco ao longo do tempo, ganhando assim um olhar especial dos pesquisadores
gue comecaram a se preocupar em estudar as formas pelas quais estes
documentos poderiam ser mais bem ordenados para que pudessem ser mais bem
aproveitados enquanto fontes de informacdo para as instituicbes as quais
pertencem. (BUENO, 2009, p. 3) Sobre arquivos fotograficos de jornal, podemos
ter uma boa nogcédo com base no exposto por Ruy apud Bueno (2009, p. 3):

Os arquivos ndo sao meros depoésitos de informagdes ou de fotografias. O
arquivo jornalistico tem caracteristicas préprias, que se distinguem dos
demais centros de documentagdo ou bibliotecas ligando as instituicdes
académicas ou de pesquisas. A primeira tarefa de um arquivo jornalistico é
atender as necessidades editoriais de seus usuarios com sua rapidez e a
presteza que a profissdo exige. Trabalhando com os mesmos prazos de
fechamento e com a urgéncia que decorre deles, suas pesquisas séo

sempre para ontem, ao contrario do que nos demais arquivos e bibliotecas,
onde a urgéncia muitas vezes pode ser medida em dias.

Os arquivos dentro de um jornal tém suma importancia, uma vez que sao 0s

portadores de toda a informagdo que se faz (til para a construcdo de uma
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reportagem. Prestadores de servigos por definicdo, o trabalho dos arquivos, na
maioria das vezes, ndo aparece: eles ddo a retaguarda das boas matérias,
colecionam as informacdes cuja selecdo e aproveitamento depende do talento e
da inteligéncia do jornalista. Deste modo, pode-se observar o quanto é importante
gue se mantenham o0s arquivos jornalisticos muito bem organizados, pois eles
podem ser considerados como uma grande engrenagem que faz com que todo o
resto funcione. (BUENO, 2009, p. 4)

Para Buitoni apud Bueno (2009, p. 4) a imagem existe entre o imaginério e
a realidade. A instrumentacdo técnica traduz sob uma forma grafica uma
percepcdo humana do mundo. No caso exposto, a fotografia como documento de
arquivo jornalistico deve traduzir de fato aquilo que o colunista expds em sua
matéria.

Ja Silva apud Bueno (2009, p. 4), afirma que a imagem também é um

objeto de estudo:

A fotografia € um instrumento de pesquisa valioso para o pesquisador, mas
para que possa atingir os seus objetivos — atender as necessidades de
recuperacdo da informagdo contida no referido documento — requer um
tratamento adequado.

Segundo a mesma autora (2009, p. 4) uma imagem pode ser, ainda, a
representacdo de uma época:

Imagem fotogréfica compreendida como documento revela aspectos da
vida material de um determinado tempo do passado de que a mais
detalhada descricdo verbal ndo daria conta. Neste sentido a imagem
fotografica seria tomada como indice de uma época, revelando, com
rigueza de detalhes, aspectos da arquitetura, indumentaria, formas de
trabalho, locais de produgédo [...]. (Cardoso & Mauad, 1997, apud
ALBUQUERQUE, 2007 p.37).

Sobre isso pode-se citar uma fala de Silva (apud Bueno, p. 5, 2009), que
diz:
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E sabida a importancia dos acervos fotograficos nas instituicdes e
organismos a servico da informacdo como museus, arquivos, bibliotecas,
escolas, municipios, érgdos estatais e empresas privadas, que acumulam
e mantém grandes cole¢des fotogréaficas, usadas para descrever os locais,
as transformagbes e o0s eventos; explicar fenbmenos no contexto
educacional; testemunhar acontecimentos histéricos; auxiliar
pesquisadores, enfim através da linguagem visual retratar a memdria
coletiva. Estabelecer uma politica de recuperagdo da informagdo que
contemple o pesquisador de imagens, é um desafio do profissional da
informacdo, seja arquivista, ou bibliotecario, profissionais da informacéo
nesses acervos fotogréficos.

5.4 Producéo, Reportagem e Edicao

O processo de producdo de uma reportagem € composto, primeiramente,
pela pauta, que nada mais € do que um roteiro a ser seguido pelo jornalista para
fazer uma entrevista e, posteriormente, escrever o texto, afirma Jorge (2008, p.
41): “[...] a pauta é conceito (guia para edicdo), documento (orientagcdo para
reporteres), selecdo de assuntos e agendas (selecdo de temas e fatos
relevantes)”.

Para que uma pauta seja formulada de maneira correta, Lage (2008, p. 40)
afirma que ela deve ter: “o evento, hora e local, introdug&o, exigéncias para
cobertura, telefones dos contatos, indicacado de equipamentos a serem utilizados,
0 que se guer da matéria e, em alguns casos, sugestdes de encaminhamentos e
fotos”.

Ainda sobre a formulagdo de uma pauta, Jorge (2008, p. 45) completa:

A pauta comega pelos assuntos mais importantes, imprescindiveis para a
cobertura do dia, ou que envolvem personalidades [..]. Faz muitas
perguntas para instigar o repérter, sugere escolher angulos ou redireciona
a edicdo, para melhor aproveitamento do material do repérter, e usa
linguagem coloquial ou sugestiva.

A pauta, na realidade, se tornou primordial para o processo de producao de
uma redacdo, seja de impressos, TV, radio ou jornalismo online. Antes de seu

aparecimento nas redagfes brasileiras, em 1960, os jornalistas tinham uma cota
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diaria de textos a serem entregues, o0 que acabava gerando, na maioria das vezes,
reportagens “frias ou adiaveis”. De acordo com Lage (2008, p. 33), “[...] apenas as
matérias principais ou de interesse da direcdo eram programadas [...]".

Além disso, planejar o que vai ser noticiado em um meio de comunicacao

tem outras vantagens, relata Lage (2008, p. 36):

O planejamento tem todas as vantagens, do ponto de vista da
administragdo. Garante interpretacdo dos eventos menos imediata,
emocional ou intempestiva. Diminui a pulverizacdo de esforgos em
atividades improdutivas. Permite a gestdo adequada dos meios e custos a
serem utilizados ou investidos numa reportagem, [...], viabiliza a realiza¢ao
de pesquisa prévia para ampliar uma cobertura e a producdo de
ilustracdes.

A segunda etapa no processo de producdo de uma noticia € a reportagem.
Jorge (2008, p. 70) a define como “[...] informacdo, noticia; € relato de uma
ocorréncia de interesse coletivo, testemunhado ou colhida a fonte por um
jornalista, é noticia ampliada e oferecida de forma especial pelos meios
jornalisticos”.

Para realizar um bom trabalho de reportagem, no entanto, o jornalista ndo
deve somente seguir a pauta, afirma Lage (2008, p. 35): “Como qualquer projeto
de pesquisa, envolve imaginacéo, insight; a partir dos dados e indicagbes contidos
na pauta, busca um angulo que permita revelar uma realidade e descobrir
aspectos de coisas que poderiam passar despercebidos”.

E para que uma reportagem respeite todos os aspectos citados acima, ou
seja, para escrever uma “boa reportagem”, € necessario, ainda, estar atento a
algumas dicas, expostas por Boas (1996, p. 78):

A boa reportagem é aquela que consegue apresentar a noticia em
profundidade, com objetividade e padrdo ético. Em revista informativa-
geral, o importante é puxar o corddo dos fatos, desamarrar o fio dos
eventos, oferecer diferentes &angulos de visdo da situagéo,
complementando com histéricos, depoimentos, dados estatisticos,
documentério fotografico, enquadramentos ideolégicos e progndsticos.
Para realizar um jornalismo interpretativo nesses moldes é preciso que um

comando editorial identifique o objeto de maior importancia e interesse
para seu publico. E entdo trabalha-lo exaustivamente.
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Por fim, a ultima etapa de criagdo e execucdo jornalistica é a edicdo, que
nada mais é do que uma revisao final, na qual o jornalista relé seu texto quantas
vezes forem necessarias, a fim de cortar repeticdes, erros gramaticais, evitar
redundancias. Tudo para melhorar o texto. Segundo Boas (1996, p. 25), “Ao
batalhar pelo acabamento do texto, vocé estara ndo sé aperfeicoando o oficio,
como também facilitando a vida do leitor”.

Mas o processo de edicdo ndo é apenas corrigir as imperfeicdes de uma
reportagem. E também colocar em ordem todo o trabalho de uma redac&o, afirma
Erbolato (1978, p.193):

Cada Editor (responsavel por um dos setores ou assuntos) faz a previsédo
das matérias que deverdo ser publicadas no dia seguinte, calculando
inclusive o espaco total de que necessitara. Diariamente, ha reuniao dos
Editores, com o Editor Geral, depois de a Administracéo informar o nimero
de péaginas da edicéo e o total de assuntos. Ai, entéo, é feita a distribuicao
do nimero de colunas para as diversas Editorias.
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6 PECA PRATICA

6.1 Memorial Descritivo

O presente capitulo enfatiza e descreve todos os procedimentos realizados
para a concretizacdo da peca pratica desta pesquisa, que € a revista Retratos.

O tema foi escolhido em conjunto, no primeiro semestre de 2009, pelas
guatro atuais integrantes do grupo e por Caroline Mendes, aluna de Comunicagao
Social (habilitacdo em Jornalismo) da Unoeste, que saiu do projeto. Torna-se
indispensavel mencionar que a sugestdo de trabalhar a histéria do teatro em
Presidente Prudente foi apresentada ao grupo pela orientadora deste projeto,
Léda Maércia Litholdo, quando questionada pelas integrantes sobre qual tema
cultural poderiam utilizar para fazer uma revista. Na época, Leda Litholdo ainda
nao tinha sido sondada pelo grupo para assumir a orientacao do projeto.

Com o assunto em méaos, foi dada a largada para a decisdo da peca
pratica. A vontade da maioria, de escrever uma revista, foi determinante para a
harmonia na hora da escolha.

Desde o inicio, era de conhecimento geral a dificuldade em se realizar este
trabalho, tanto por causa da auséncia de documentos concretos que contassem a
histéria do teatro em Presidente Prudente (livros, pesquisas, exposicoes
fotogréficas, etc), como também pela escolha de uma revista como projeto pratico,
ja que durante os quatro anos de curso nao foi realizado nenhum trabalho do tipo,
com excecdo de um bimestre de aulas sobre texto de revista ministradas pela
professora e também orientadora deste projeto, Leda Marcia Litholdo.

E importante mencionar, também, que este trabalho relata 50 anos de uma
histéria nunca contada. Nao porque o teatro prudentino tenha exatamente esta
idade, e sim porque antes desta data nada concreto, que coubesse ser
mencionado em uma pesquisa cientifica, foi encontrado pelo grupo em suas
pesquisas e entrevistas. Muitas datas, pessoas, festivais e dificuldades continuam

perdidos, sem um pedaco de papel para narra-los, e esquecidos em mentes ja
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cansadas devido a idade avancada ou para sempre perdidos devido ao
falecimento de muitos dos personagens desta trajetoria.

A ideia inicial era dividir tarefas de acordo com a aptidédo e disponibilidade
de todas as integrantes.

Desta forma, definiram-se funcdes especificas: Camila Garrido e Bruna
Menezes fariam entrevistas, Soraia Marino escreveria 0 projeto e Valquiria Zanetti
coletaria material de livros e internet. Isso, légico, durante o periodo pré-peca
prética.

Chegada a hora da realizagdo da revista, 0 grupo estava muito atrasado.
Pudera, todas trabalhavam, algumas o dia inteiro e até aos finais de semana. Por
iSso, mais uma vez, a ideia do grupo era se dividir, 0 que ndo aconteceu devido a
falta de tempo para concluir o trabalho.

Entdo a orientadora Léda Marcia determinou que a peca pratica fosse
realizada com a participacao de todas, que escreveriam reportagens, cuidariam de
suas fotos, edi¢cbes e pautas, tudo isso em trés semanas. A diviséo final foi de sete
matérias para cada uma, com excecao de Valquiria que ficou com oito.

O resultado desta maratona em prol da revista Retratos € descrito a seguir.

6.1.1 O Desafio de Encontrar os Entrevistados

Como foi dito anteriormente, a revista Retratos foi planejada e desenvolvida
ao longo de trés semanas. A dificuldade em se encontrar os entrevistados das
matérias foi muito grande. Primeiro, porque nesse periodo havia um feriado no
meio, o de Nossa Senhora de Aparecida. Segundo, porque nem sempre as
pessoas podiam conceder entrevistas nesse periodo, seja por compromissos
pessoais ou profissionais. Terceiro — e mais desagradavel - porque nem sempre
0s personagens das reportagens estavam com vontade de colaborar.

Ou seja era preciso convencer os entrevistados a falar. Era chegado o

momento de expor tudo o que pensavam, mas nem todos queriam se
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comprometer com palavras e criticas em relagdo ao género teatral prudentino ou

sobre a atual gestdo da Secretaria de Cultura do Municipio.

6.1.2 A Producgé&o dos Textos

Talvez a etapa mais complexa da revista, o processo de escrever as
reportagens tornou-se, ao mesmo tempo, prazer e martirio. Além do curto espaco
de tempo, havia também a dificuldade em escrever textos para um periodico tdo
peculiar como a revista.

Outro fator que tornou ardua a producdo destas matérias foi o “vicio” em
escrever textos estilo jornal impresso, com a utilizacdo do lead, da piramide
invertida e de um texto mais direto, informativo e objetivo.

A criatividade para reverter esse’vicio”, foi cobrada a todo instante.
Primeiro, porque o tema da revista, em si, vive da capacidade de criar, renovar e
diferenciar. Nada mais natural que as reportagens e seus titulos, fizessem jus a
esta caracteristica do teatro. E, também, a escrita do corpo da matéria deveria ser
inovadora. Poderia-se brincar com as palavras, usar adjetivos, explicitar pontos de
vista de maneira critica, jogar perguntas, escrever de ponta cabeca, etc. Tudo, ou
pelo menos quase tudo seria possivel. Mas como deixar para tras aquele texto
reto, fechado, desprovido de emocbes, e passar e escrever de forma livre e
criativa, sem fugir do assunto, e respeitando dados historicos? Como isso foi feito?
Com unhas roidas, chuvas tomadas, tempo de lazer perdido e, 0 mais primordial
dos fatores: com prazer.

Sem a vontade de escrever a revista, de acertar nos textos, de
surpreeender a orientadora e, posteriormente, os leitores da Retratos e deste

memorial, nada que foi descrito até aqui teria se concretizado.

6.1.3 A Fotografia
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Uma das partes mais importantes para compor a peca pratica é a fotografia.
O grupo teve algumas dificuldades em relagdo a essa parte, ndo por falta de
criatividade, mas por auséncia de equipamentos adequados.

A melhor cAmera a que o grupo tinha acesso era a do laboratorio de
fotografia da faculdade de Comunicacéo da Unoeste. Ainda assim, o local possuia
apenas uma maquina fotografica do tipo. Por isso, ela ndo poderia ser emprestada
para que fossem produzidas fotos em ambientes externos as dependéncias da
instituicao.

A solucdo encontrada foi utilizar os equipamentos pessoais que tinhamos a
disposicao, contando também com fotos do acervo pessoal dos entrevistados.

Para que esta falta fosse suprida, todas as integrantes procuraram uma
forma de colocar essas fotos cedidas nas matérias de uma forma diferente,
utilizando elementos de criacao.

Quando esse elemento nao foi utilizado em cima das fotos cedidas,
procurou-se utilizad-lo com ilustragbes pelas paginas da revista que faziam

referéncia ao texto e assunto das reportagens.

6.1.4 Edicdo

Como o periodo de produgdo da revista foi relativamente curto, a edicdo
também ficou por conta de todas as componentes, sem exceg¢ao.

Mesmo sem uma integrante para realizar apenas esta etapa, todo o grupo
procurou ler todos os textos, sugerir mudancas, corrigir erros gramaticais e ajudar
as companheiras, quando solicitado. O resultado foram textos bem escritos,

criativos e sem repeticoes.

6.1.5 Projeto Grafico e Diagramacéo
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O que da forma a um projeto jornalistico, seja impresso, online ou televisivo,
€ 0 projeto gréfico. Ele ndo sO caracteriza o trabalho realizado, como é
determinante para que uma pessoa, a primeira vista, olhe e se interesse pelo
produto. Justamente por isso, 0 grupo procurou estabelecer o que seria, ao
mesmo tempo, interessante e inovador para despertar esta vontade nas pessoas,
caso se deparassem com a Retratos nas bancas.

A escolha do nome da revista surgiu durante este processo. Ele deveria ser
simples, inédito e se encaixar nos objetivos do produto, ja que segundo a proposta
do periddico, ele desvenda em cada edi¢cdo, um tema cultural em especifico. Isso
qguer dizer que o nome deveria servir tanto para falar sobre teatro, como para falar
da cultura indigena, da musica caipira, do movimento hippie dos anos 1970, etc.

Com essa convic¢gdo em mente, varios nomes foram propostos: Atos, Acta
(que é atos em latim), Cena Cult, Acervo, Cultura em Cena, Forum, Arquivo,
Espectro, Faces e muitos outros.

O nome da revista foi definido apds uma conversa entre o grupo e aquele
gue seria o profissional responsavel pelo projeto grafico e diagramacao da revista,
professor e mestre Marcelo Mota e assim ficou definido o nome Retratos.

Decisdo tomada era chegada a hora de combinar com o professor ndo
apenas o logotipo da revista, mas os icones que seriam utilizados, as artes
necessarias, a tipografia, o uso de elementos como caixas de texto, olho, etc.

Porém o professor ja havia se comprometido com outro grupo, e para que o
trabalho da revista Retratos tivesse um profissional disponivel apenas para cuidar
da produgdo da mesma em tempo integral, Marcelo indicou outros nomes que ele
conhecia e confiava, e que pudessem realizar este trabalho de maneira
responsavel. Foi entdo que o também aluno da Unoeste, do curso de Design de
Produto, Bruno Mortensen, foi o escolhido pelo grupo, pela sua disposicao em
realizar esta tarefa, ja que soO estudava.

Todas as idéias e intencdes do grupo para o projeto gréafico da revista, bem

como da diagramacdo das péaginas, foram discutidas e passadas a ele, que
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respeitou e soube lidar com as divergéncias de opinides. A capa, por exemplo, foi
seis vezes desenvolvida até que agradasse a todas as componentes.

Mortensen teve exatas duas semanas para trabalhar com a Retratos. A
primeira durante o processo de producdo das reportagens, ou seja, ja entrou para
a revista no meio de um monte de problemas. Experimentou um pouco da pressao
e responsabilidade que estavam nas costas do grupo, pois havia prazo para
entrega e muitas exigéncias de criacdo, de reformulacdo de tal pagina, icone, foto.
J& na segunda e Ultima semana em que poderia mostrar toda sua capacidade,
teve mais tranquilidade devido ao grupo estar revisando o projeto teorico, inclusive
este memorial. Para que a comunicagdo se tornasse mais facil, a integrante
Camila Garrido ficou responséavel por passar a ele, em nome do grupo, tudo o que
deveria fazer, bem como receber dele o que era finalizado e apresentar ao grupo
para que aprovassem ou pedissem alguma modificacao.

Apos todos os procedimentos citados desde o inicio deste memorando, a

revista Retratos foi finalizada com 36 paginas e muita histéria para contar.

6.2 Projeto Editorial Revista Retratos

O Projeto Editorial da primeira edicdo da revista Cultural Retratos, peca
pratica deste Trabalho de Conclusdo de Curso, desenvolve-se a partir de
pesquisas bibliograficas de obras sobre jornalismo de revista, jornalismo
especializado, jornalismo cultural e fotojornalismo.

Para a producdo desta edicdo é fundamental que seja realizada a
investigacdo na busca por dados, que serdo obtidos através de entrevistas com os
personagens da trajetoria do teatro prudentino desde a década de 1950 até os
dias atuais, entre eles atores, diretores, produtores, grupos teatrais e, também, a
partir de pesquisas documentais como fotos, jornais impressos e teses. O trabalho
sera sustentado pelo resgate dos cinquenta anos do teatro prudentino, onde as
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maiores fontes para o trabalho serdo as recordacdes e o dia-a-dia dos proprios
personagens dessa historia.

O uso de documentos produzidos por veiculos de comunicacdo impressos
da cidade de Prudente, que informam sobre fatos vividos pelos personagens, €
considerado, também, essencial para embasar e aprofundar a pesquisa.

Vale ressaltar que é essencial tragar um projeto para se construir qualquer
meio de comunicacdo, pois este traca suas caracteristicas, abrangéncias, publico

alvo, profissionais envolvidos, etc.

6.2.1 Introducéo

A primeira edicdo da revista Cultural Retratos abordara os 50 anos do teatro
de Presidente Prudente, reunindo todo o material informativo e fotografico que
tenha ligagdo com o tema, que tem sua histdria guardada e de certa forma perdida
na memoaria, em acervos dos personagens que fizeram parte dela e nos arquivos
dos jornais impressos locais.

Desta forma, a organizacdo desse material contribuira tanto para as
pessoas que fizeram parte dessa historia, quanto para as que a desconhecem,
ficando assim para as geragdes seguintes.

A revista cultural Retratos tem o objetivo de tratar de questdes relacionadas
a cultura em geral na cidade de Presidente Prudente, através de matérias
informativas e de interesse publico. Portanto, no seu primeiro exemplar, abordara
os 50 anos do teatro prudentino utilizando-se de fotos e documentos, além de
entrevistas com quem fez e ainda faz parte do meio teatral desde o final da
década de 1950 até os dias atuais.

Durante este periodo, segundo registros do jornal O Imparcial, o teatro ja
era uma manifestacdo cultural na cidade. Ainda assim, era marcado pelo

amadorismo e por pequenos festivais regionais. Além da dificuldade de ascenséo,
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enfrentou (e hoje ndo é muito diferente), o preconceito das pessoas, a censura da
ditadura militar e a falta de incentivos financeiros.

Ao longo dos anos, por causa dessas dificuldades, muitos grupos se
desmancharam, artistas foram embora, na tentativa de fazer carreira em outro
lugar onde fossem reconhecidos, e festivais se iniciaram, deram certo, ou
desapareceram.

E o caso do Fentepp (Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente),
gue no inicio, chamava-se Fetepp (Festival de Teatro de Presidente Prudente).
Hoje com 16 edicbes, é alvo de elogios e criticas por parte dos grupos e
profissionais envolvidos com a arte teatral prudentina.

Ainda que com todas as barreiras que teve que enfrentar ao longo desses
cinglienta anos, o teatro em Prudente mostra-se cada vez mais ativo, e as
pessoas que com ele trabalham, lutam todos os dias para conseguir melhorias
para o género.

Atualmente, onze grupos fazem parte deste cenério. E verdade que dois
deles estdo inativos, mas nem por isso os artistas deixam de lutar dia-a-dia por
espaco, valorizagdo e desenvolvimento.

Por toda esta histéria de contrastes, que vao da luta a gléria, o teatro

prudentino foi escolhido para estampar a primeira edi¢cdo da revista Retratos.

6.2.2 Objetivos

6.2.2.1 Geral

A revista cultural Retratos tem como objetivo, a partir de reportagens e

fotografias, mostrar o cenério teatral da cidade de Presidente Prudente.
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6.2.2.2 Especificos

- Produzir a primeira edi¢cdo da revista cultural Retratos tendo como exemplar de

estréia a trajetdria dos 50 anos do teatro prudentino, de 1959 a 2009;

- Difundir a importancia do resgate historico do teatro em Presidente Prudente;

- Constituir o primeiro acervo com base nessa trajetoria, jA que até entdo, ela

nunca foi documentada;

- Ser instrumento de pesquisas tanto para a sociedade quanto para pesquisadores

e alunos.

6.2.3 Justificativa

Acdes que buscam mostrar a cultura existente na cidade de Presidente
Prudente sdo importantes ja que as formas culturais estdo ligadas diretamente
com a vida da sociedade. O trabalho proposto pela revista cultural Retratos
pretende trazer para Presidente Prudente a préatica de pesquisa histérica com
publicagéo jornalistica, ainda pouco difundida e valorizada no Brasil. Sendo assim,
este veiculo surge como um instrumento que busca ajudar no processo de
conservacao dos registros do municipio.

Em sua primeira edicdo, a revista contara a historia dos 50 anos do teatro
de Prudente, com personagens que promoveram a arte e a cultura em nossa
cidade, que relatam suas vivéncias curiosas e emocionantes. E importante
mencionar que o tema foi escolhido, primeiro, porque ndo existem documentos

(livros, teses, filmes) que resgatem esta historia. Segundo, porque contar esta
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trajetoria €, de certa forma, escrever alguns capitulos da sociedade prudentina e
de como ela se desenvolveu.

Por isso, é essencial que este momento seja registrado, para comprovar
gue Prudente tem, sim, uma historia cultural, possui personagens de ontem e hoje
gue lutam com afinco para manter essa cultura viva e mais que iSsSo, pPOSSui
pessoas interessadas em conhecer e retratar esta trajetoria.

Outro ponto importante, € que o trabalho leva em conta, como quesito
essencial para sua produgdo, a responsabilidade social. No jornalismo, este
propésito idealizador da profissdo norteia a preocupacdo em trazer informacdes
relevantes e verdadeiras para a sociedade. Neste sentido, a publicacdo assume o
dever de ser um trabalho singular e de validade social. Ndo somente trara
recordacOes de personagens e suas ligacbes com o teatro de Prudente, mas
também visa ampliar o conhecimento na pratica de reportagem e fotojornalismo, e
aprimorar os ensinamentos sobre jornalismo cultural e de revista.

Além disso, este tipo de publicagdo pretende valorizar a importancia de se
reconstituir o passado e a memoria de uma sociedade, pois através deste tipo de

resgate, pode-se manter viva e ativa as recordacdes de tempos passados.

6.2.4 Publico-Alvo

7z

A revista “Retratos” é voltada para o publico em geral, que deseja
informacbes a respeito das manifestacdes culturais, e principalmente da vida
cotidiana prudentina. S&o consumidores de diversas classes sociais, de varias
idades e, em especial, estudantes, professores, pesquisadores e amantes da

cultura de Presidente Prudente.
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6.2.5 Linha Editorial

A revista sera composta principalmente por matérias e fotografias que
retratam a trajetoria historica dos 50 anos do teatro de Presidente Prudente. Como
auxilio de interpretacdo e contextualizacdo para o leitor, as imagens encontradas
nas matérias possuem o suporte de legendas e as proprias matérias terdo o
devido aprofundamento, com o intuito de informar de maneira clara sempre em
busca da realidade dos fatos.

Os dados encontrados nas matérias contardo com informacdes sobre quem
participou das matérias e com declaragbes dos mesmos, assim o publico-alvo
obtera os relatos verdadeiros e por inteiro.

O género textual utilizado sera o informativo interpretativo ja que se trata de
um texto de revista.

Todas as matérias seguirdo, também, os quesitos de uma pauta jornalistica,
0 preceito e respeito a ética da profissao.

O tema da revista é pertinente para a sociedade devido essa histéria ter 50
anos e fazer parte do cenario cultural da cidade de Presidente Prudente e da sua
historia.

Com o tema definido, a busca por dados se torna indispensavel. Essa
busca inclui fotografias, documentos, teses e jornais antigos, que podem estar
disponiveis em 0Orgdos publicos e privados, em bibliotecas, museus, meios de
comunicacgao da cidade e acervos particulares.

O Jdltimo, alias, faz da entrevista uma ferramenta necesséaria para a
obtencdo de dados pertinentes do assunto. As pessoas entrevistadas serao,
desde personagens do teatro, atores, diretores e produtores, até aquelas que
fizeram ou fazem parte do ambiente teatral da cidade.

Todo o material coletado sera creditado, tanto o adquirido de terceiros

guanto o produzido pela equipe da revista.
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6.2.6 Estrutura

A revista Retratos sera publicada em meio impresso e devera conter:

 Uma apresentagao sobre a revista e o assunto tratado e pessoas que ir&o
desenvolvé-la.

* Um indice com as péaginas de cada matéria.

* O expediente, com os nomes dos componentes da equipe da revista e
colaboradores que participaram da realizagéo das pesquisas.

A revista contera matérias divididas em fases desde o ano de 1959 ate
2009. A primeira metade trard matérias contando como foi a luta do teatro
prudentino para chegar ao nivel que esta hoje.

No meio da revista, serd apresentado um espelho de fotos, que contrastara
a luta e o luxo do género na cidade.

A segunda parte da Retratos mostrara o lado mais atual do teatro, onde
alguns grupos possuem grandes producdes e recebem apoio e investimento para

0S seus espetaculos.

6.2.7 Projeto Grafico

A primeira edicdo da revista cultural Retratos criou uma identidade visual
com o propésito de diferenciacdo pelo publico-alvo, o seu projeto gréfico e
diagramacgédo sera terceirizado e ficard a cargo do aluno de Design Bruno
Mortensen.

A revista contera uma diagramacao diferente de acordo com o tema de
cada reportagem e, em alguns casos, podera até abusar de imagens cores e

figuras para ilustrar cada texto.
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A organizacdo da revista serd no padrdo de trés colunas que incluirdo
imagens com seus créditos e legendas.

Para compor a capa, 0s elementos necessarios serdo: Logotipo Cabecalho;
dados com ano, volume, data e cidade; e a fotografia que ilustra o assunto tratado.
Nesse caso sera produzida uma foto que retrate o teatro de antes e hoje, a
escolha do bau se deu devido ao objeto remeter a coisas guardadas e as
mascaras e plumas, sdo organizadas de forma a simbolizar os dois lados da
cultura do teatro prudentino a luta e o luxo, e fazem alusdo a origem do género,

guando se usavam esses acessorios. Na parte inferior da capa, havera uma

chamada introduzindo o tema da revista “Os 50 anos do teatro prudentino”.

IRATO

Figura 1 : Logotipo cabecalho da Revista
Fonte: Bruno Mortensen

As tipologias escolhidas para o texto da revista foram: Blake para o
Logotipo Cabecalho, Arial para os outros textos que compdem a revista com

variagdes regular, Narrow, Italic, bold e black.

IRATO

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Com tipografia sem serifa, regular da familia fantasia
Tipo Blake

Figura 2. Fonte usada no Logotipo Cabecalho da revista



Fonte: Bruno Mortensen
Titulo — boxes — textos — legendas

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
0123456789

Arial- Tipografia sem serifa que facilita a leitura- familia bastéo

Créditos- Arial narrow corpo 8
Legendas- Arial italic copo 8

Corpo do texto- Arial narrow corpo 11
Titulos- Arial regular, bold ou black

Figura 3: Fontes usadas no corpo da revista

Fonte: Bruno Mortensen
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O projeto grafico da revista divide-se ao meio sendo que do comecgo até o

meio a revista apresenta cores pastéis e grafismos antigos para representar o

passado, assim mesmo utiliza fotos de jornais antigos, muitas vezes em preto e

branco, outras envelhecidas para levar o leitor a ideia de algo antigo. Do meio até

o fim ganha muitas cores fortes e brilhantes, mostrando o presente do teatro

prudentino, levando o leitor a visualizar o antigo com 0 novo.

No meio da revista, haverda um espelho, aonde acontece a divisédo, existe

uma arte grafica de um “mix” como se o0 passado e o presente, a luta e o luxo

estivessem se misturando ou até se transformando.

O formato grafico € 30 mm (altura) e 42 mm (largura), impresso em

paisagem, em papel couchet fosco, de gramatura 170.
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O objetivo do projeto gréfico € deixar a revista interessante aos olhos e ao
mesmo tempo induzir o leitor a entrar no ambiente e tempo de cada reportagem e

ter prazer de olhar cada pagina e se interessar pela matéria.

6.2.8 Recursos Técnicos

Os materiais a serem utilizados sao: 3 computadores, 2 gravadores, 2
impressoras, 2 scanners, 2 resmas de papel sulfite, 100 folhas de papel couche e

7 cartuchos de tinta preto e branco e colorido.

6.2.9 Recursos Financeiros

Os gastos para a producdo da revista compreendem a impresséo grafica,
sendo que o valor cotado pela Gréafica Impress foi de R$ 2.800,00 para uma

tiragem de 1.000 exemplares.

6.2.10 Recursos Humanos

A equipe que realizara o trabalho serd composta por quatro integrantes:

Bruna Andrade de Menezes, Camila Ferreira Garrido, Soraia Marino Salum e
Valquiria Carolina Zanetti, responséaveis pela elaboracéo e producao da revista.

A pesquisa de material seréa feita por todas as componentes, considerando

a existéncia de vasto material a ser consultado. A elaboracdo das entrevistas

também fica a cargo de toda a equipe, que deve também transcrevé-las e utiliza-

las para a elaboracéo das reportagens, bem como realizar as devidas correcdes



107

apos o término destas matérias. Por fim, a diagramagdo e o projeto visual,
técnicas ndo dominadas por nenhuma das integrantes do grupo, serdo
terceirizadas. O profissional escolhido para realizar estas duas tarefas foi Bruno

Mortensen.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

As perguntas que permitiram que a presente pesquisa fosse realizada
foram: Qual a trajetodria do teatro em Presidente Prudente? Quando ela comecou e
guem foram seus principais personagens? De que maneira 0 género se
desenvolveu? As respostas para tantos questionamentos nao apenas
surpreendem, mas também deixam frases sem um ponto final.

Pdde se comprovar, através de pesquisas e entrevistas, que a arte teatral
em Presidente Prudente tem, ao menos, cinquenta anos de historia. Foi possivel
constatar, também, que as dificuldades enfrentadas pelo género ndo sdo apenas
dos novos tempos. Elas permeiam o teatro desde o seu surgimento, fosse pela
falta de lugares proprios para se praticar e assistir teatro, ou pela falta de incentivo
do governo municipal.

Outro fator relevante, que muito contribuiu para que este capitulo da cultura
prudentina estivesse, até hoje, guardado apenas em arquivos de papéis, fotos
antigas e recordacdes pessoais, foi a falta de valorizacdo desta arte. E ndo so
pelas autoridades, mas pela populacédo e pelos primeiros artistas locais, que néo
se preocuparam em deixar esta trajetéria relatada de alguma forma, fosse em
diarios ou em caixas de recordacdes. E logico que existem excecdes, caso
contrario ndo teriamos encontrado partes do que foi o teatro em Prudente, em
porta-retratos antigos, gavetas que quase nao séo abertas e herancas de familia.

Ainda que com todos esses fatores negativos, a histéria do género
prudentino mostra-se muito rica. Foram encontrados registros de pelo menos vinte
grupos teatrais, da existéncia de festivais de teatro desde a época do amadorismo
e, mais do que isso, pode-se perceber que mesmo com dificuldades, quem fez ou
faz teatro se orgulha muito da profissdo e luta, dia a dia, por reconhecimento e
espaco.

O jornal O Imparcial foi um dos grandes responsaveis para a descoberta de

partes desta historia que ainda ndo haviam sido mencionadas pelos artistas do
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teatro prudentino. Através de seus arquivos, diversos acontecimentos puderam ser
resgatados.

Um ponto que merece ser comentado € a revista Retratos, planejada e
redigida para ser o primeiro documento, ao qual se tem noticia, de resgate desta
trajetoria. E sem a preparag¢do adequada para desenvolvé-la, nem esta pesquisa e
muito menos o proprio periddico poderiam ter sido realizados.

O presente projeto ndo apenas respondeu as perguntas das quais se
originou, mas também gerou novos questionamentos. Este fator faz-se
fundamental para mostrar que existe, ainda, muitos pontos da histéria do teatro
em Presidente Prudente a serem preenchidos, assim como a incerteza se algum
deles, um dia, ter4 resposta. Isto porque muitos personagens nao foram
encontrados. A Unica noticia que se tinha de alguns deles, € que ja haviam
falecido. E quem foram eles e o que representaram? Em que época viveram? Sera
gue antes dos Ultimos cinquenta anos? Essas sdo respostas que abrem margem
para novos trabalhos e pesquisas na area, e trazem a certeza de que este projeto,
além de ter contribuido para completar o enredo desta narrativa, ainda pode ter
novos fins.

Contudo, é imprescindivel constatar que este projeto ndo apenas deu
oportunidade para que o grupo conhecesse o meio jornalistico revista, mas
também deu rosto aqueles que, até agora, permaneceram escondidos atras de
cortinas, a espera de merecidos aplausos. Justamente por isso, ha interesse em

publicar a revista Retratos.
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GLOSSARIO

Adastro: Foi rei de Sicion, ap0s a morte de Polybus, que néo tinha herdeiros.
Clistenes: Lider de uma revolta popular em Atenas e reformador da antiga
constituicdo da cidade. Era chamado de “pai da democracia”, pois foi quem deu
inicio a ela na Grécia.

Dioniso: Era, na Grecia, o deus das fesitvidades, do vinho, prazer e diversao.

Fidias: escultor da grego, responsavel pela reconstrucdo da Acrépole.

Herddoto: historiador da Grécia e autor da historia da invasdo persa nas terras
gregas, denominada As histdrias de Herddoto.

Minos: rei da ilha de Creta, na Grécia. Na mitologia grega, tornou-se juiz dos
mortos apos seu falecimento.

Sete Contra Tebas: obra tragica grega, criada por Esquilo, em 467 a.C.
Sicion: reino grego

Sdlon: criador de leis e poeta grego, que em 594 a. C., propos e realizou reformas
politicas, sociais e na economia de Atenas.

Téspis: ator da Grécia, que foi reconhecido como primeiro ator e produtor do
Ocidente.



