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RESUMO
Centro Cultural Matarazzo: Perfis e Multimidialidade

Este projeto apresenta, através de perfis jornalisticos, utilizando o Webjornalismo,
por conta de sua multimidialidade, histérias de pessoas que tiveram suas vidas
mudadas pela arte e que estdo conectadas de alguma forma com o Centro Cultural
Matarazzo. Por ser referéncia da cultura artistica na cidade de Presidente Prudente
e no Estado de Sdo Paulo, o Centro Cultural Matarazzo, antiga fabrica IRF
Matarazzo, traz para a populacao espacos para teatros, estidio audiovisual, sala de
exposicoes, galerias, espacos de convivéncia, bibliotecas e cursos para formacao
artistica e cultural, assim enriquecendo a diversidade cultural da cidade. Para a
consolidacdo do estudo, decidiu-se pela pesquisa qualitativa, do tipo exploratoria,
como método serd aplicado o estudo de caso. Para a coleta de dados, serdo
utilizadas as técnicas de pesquisa bibliografica, analise documental e entrevistas em
profundidade. Os pesquisadores optaram pela plataforma online em formato de
revista com o propédsito de produzir uma edicédo da revista Prisma, resultado de dois
Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCC) dos anos de 2013 e 2014. Por meio da
revista digital, serdo apresentados perfis sobre o tema abordado, utilizando textos,
fotografias, audios e videos.

Palavras-chave: Perfis, Webjornalismo, Centro Cultural Matarazzo, Prisma, Revista
Digital.



ABSTRACT

Matarazzo Cultural Center: Profiles and Multimidiality

This research presents, through journalistic profiles, the Webjournalism, due to its
multimedia, stories of people who have had their lives changed by art and who are
connected in some way with the Matarazzo Cultural Center. As a reference of the
artistic culture in the city of Presidente Prudente and in the State of Sdo Paulo, the
Matarazzo Cultural Center, formerly the IRF Matarazzo factory, brings to the
population spaces for theaters, audiovisual studio, exhibition hall, galleries, living
spaces, libraries and courses for artistic and cultural training, thus enriching the
cultural diversity of the city. For the consolidation of the study, it was decided by the
gualitative research, of the exploratory type, as a method will be applied the case
study. For the collection of data, the techniques of bibliographic research,
documentary analysis and in-depth interviews will be used. The researchers opted
for the online platform in a magazine format with the purpose of producing an edition
of Prisma magazine, the result of two Completion Works (TCC) in 2013 and 2014.
Through the digital magazine, profiles will be presented on the Theme, using texts,
photographs, audios and videos.

Keywords: Profiles, Webjournalism, Matarazzo Cultural Center, Prisma, Digital
Magazine.
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1 INTRODUCAO

Este projeto se desenvolveu na area do webjornalismo, sendo ele
definido como produto jornalistico feito exclusivamente para a web. O jornalismo na
web tem como base a convergéncia entre texto, som e imagem em movimento,
podendo explorar todas as potencialidades oferecidas pela rede. O webjornalismo,
através da reportagem multimidia, trabalha com algumas caracteristicas como
hipertextualidade, multimidialidade, memoria, personalizacdo e interatividade.
(CANAVILHAS, 2003)

Um dos formatos que nasceram do webjornalismo foi a revista digital, que
se configura como a unido das caracteristicas da revista impressa tradicional as
possibilidades oferecidas por este género. O seu contetudo deve ser exclusivo, ou
seja, ndo depende de producbes de uma versao impressa. Isso significa que, como
heranca da revista impressa, a digital deve ser periddica; ter identidade propria; ser
portatil; especializada; segmentada; com texto elaborado e direcionado; precisa
também estabelecer relacdo com o leitor; e atender aos principios de informar,
instruir e divertir. Tudo isso atrelado as caracteristicas previamente oferecidas por
este jornalismo.

A revista digital Prisma é fruto de dois Trabalhos de Conclusédo de Curso
(TCC), um de 2013 e um de 2014. O primeiro planejou e o segundo se empenhou
na implantacdo. Quanto a abordagem, esta foi inteiramente jornalistica, utilizando
também a linguagem interpretativa e literéria. Foi escolhida a linguagem literaria por
conta da liberdade de criacdo que ela oferece, da sua variabilidade que acompanha
as mudancas culturais dos perfis, fazendo com que a analise e interpretacao sejam
inteiramente do leitor.

Considerando a atual era digital, impulsionada pelo uso das redes sociais
no ambiente online, acredita-se que o webjornalismo foi a plataforma ideal para
atingir todos os publicos que se interessam ou participam do cenario cultural, como
por exemplo, o publico frequentador do Centro Cultural Matarazzo e até mesmo o
publico da Faculdade de Comunicacdo Social de Presidente Prudente, originarios
da Prisma.

O género escolhido para escrever uma edicéo especial da revista Prisma
foi o perfil. Os perfis sdo narrativas pertencentes aos géneros opinativos que narram

sobre a vida e/ou momentos especificos da trajetoria de protagonistas ou de grupos
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sociais, feitos de maneira humanizada. Possuem linguagem interpretativa e literaria
e permite a participacdo do interlocutor junto ao personagem na historia. Os perfis
buscam gerar empatia em quem os Ié e tem a experiéncia humana do personagem
como sua principal referéncia. (VILAS BOAS, 2003)

Sendo um género opinativo, os perfis jornalisticos se encaixam no
jornalismo literario, que segundo Pena (2006), possui sete caracteristicas principais
chamadas de “estrela de sete pontas”. O autor aponta que esse género deve
potencializar os recursos do jornalismo, ultrapassar limites dos acontecimentos
cotidianos, proporcionar visbes amplas da realidade, exercer plenamente a
cidadania, romper as correntes burocraticas do lead, evitar os definidores primarios
e, principalmente, garantir a perenidade e a profundidade aos relatos.

O Jornalismo Literario esta inserido no Jornalismo Cultural, no qual tem
como seu principal intuito levar para seu publico, informaces ao sobre as mais
variadas expressoes artisticas, tendo como base trabalhar com formas de arte.

Para a metodologia colocada em pratica, foram necessarios estudos nas
areas abordadas que foram divididas nos capitulos do “Jornalismo Cultural e suas
vertentes”; “Centro Cultural Matarazzo” e “Webjornalismo e Revista Digital”. Em
“Jornalismo Cultural e suas vertentes” foi discutido o jornalismo cultural desde seu
surgimento, uma de suas vertentes, como o0 jornalismo literario, até o pefrfil
jornalistico, peca prética deste projeto.

Em “Centro Cultural Matarazzo” foi mostrado questdes relevantes para a
histéria da construcdo deste Centro, desde sua fundacdo, até sua transformacéo,
além de explicacBes e entrevistas com pessoas ligadas as artes trabalhadas no
local.

Ja no capitulo “Webjornalismo e Revista Digital”, o projeto apresentou a
Revista Prisma, revista digital resultante de dois trabalhos de concluséo de curso
produzidos na Facopp, nos anos de 2013 e 2014, onde a parte pratica foi produzida,
contando com os meios multimidiaticos que a revista permite, como audio, video,
texto, fotografia e infografico, ferramentas oferecidas pelo webjornalismo.

Os anexos textuais do presente projeto consistem em entrevistas
realizadas pelo grupo, com o intuito de conhecer histérias de pessoas que
frequentam o Centro Cultural Matarazzo, suas ligacdes com a cultura artistica e qual
a satisfacdo em pratica-la, além da entrevista com o arte-educador Everton

Tomiazzi.
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2 FUNDAMENTACAO METODOLOGICA

2.1 Problema

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem como intuito mostrar
a influéncia da cultura em Presidente Prudente, utilizando o Centro Cultural
Matarazzo como referéncia. O Centro Cultural Matarazzo, originario das industrias
IRF Matarazzo fundadas no ano de 1937, com sua inauguragdo em 2007, na Vila
Marcondes, zona leste da cidade, tornou-se referéncia de cultura no Estado de S&o
Paulo. Atualmente, o Centro comporta a Secretaria de Cultura do municipio, o
Teatro ‘Paulo Roberto Lisboa’, a Biblioteca Municipal, a Escola Municipal de Artes
Professora ‘Jupyra Cunha Marcondes’, a Galeria de Arte ‘Takeo Sawada’ e as
oficinas artisticas ministradas nas areas de teatro, masica, danca, artes plasticas e
literatura, que serdo abordadas neste trabalho.

O contetdo artistico oferecido pelo Centro Cultural aborda diferentes
géneros. Porém, todos os estilos artisticos possuem em comum a capacidade
educacional, a formacéo intelectual do aluno e o poder transformador e isso é algo
gue ndo € possivel mensurar. Qualquer linguagem artistica pode formar
moralmente seus praticantes, pois esta ligada a sentimentos, emocdes, razées e
ideias de cada sociedade.

Diante disso, como utilizar perfis e multimidialidade, através do

webjornalismo, para narrar como a cultura afeta a vida das pessoas?

2.2 Justificativa

O advento da internet e o desenvolvimento de suas ferramentas
revolucionou a forma com que as pessoas se comunicam, levando os meios de
comunicacdo para este ambiente online. La eles encontraram um leque de
possibilidades, o que os fez entrar em um processo de reconfiguracao para que seu
contetdo pudesse ser trabalhado nesta plataforma. Uma vez que a tecnologia esta
em constante desenvolvimento, o webjornalismo segue o mesmo caminho. A
convergéncia das midias beneficiou a profundidade das reportagens, especialmente
temas que possibilitam a exploracéo das ferramentas, como aqueles que envolvem
o Jornalismo Cultural, com deadline mais longo e perenidade, exatamente como 0s

tratados neste projeto.
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O Jornalismo Cultural, por sua vez, foi 0 meio mais eficiente para
mediar a sociedade e as expressfes artisticas que possuem significativo poder
transformador. Nesse sentido, foi de suma importancia que o povo prudentino
conhecesse o que lhe é oferecido e a influéncia nos caminhos e na qualidade de
vida de quem a pratica. Diante disso, o género perfil passou a ser o mais adequado,
por ser uma reportagem narrativa que conta sobre a vida e trajetoria de
personagens que, neste caso, fazem parte da histéria do Centro Cultural Matarazzo,
sendo esta a justificativa social.

Como |justificativa académica, o0 projeto permitiu aos pesquisadores
trabalharem com a cultura de forma mais aprofundada do que é encontrada na
grande imprensa atualmente. A utlizagdo de um ambiente, que é o do
webjornalismo, que estd em constante desenvolvimento, permitiu pensar de que
forma o jornalismo conseguiu se encontrar entre tantos avangos e novas
possibilidades para produzir boas reportagens.

Ja como justificativa pessoal, o0s pesquisadores entenderam a
relevancia do Centro Cultural e sua importancia na difusdo da cultura na cidade de
Presidente Prudente, e a apresentaram ao publico. Além de colocar em pratica os
conhecimentos e técnicas aprendidos em sala de aula, também buscaram entender
e vivenciaram a importancia da polivaléncia do jornalista, uma vez que esse

profissional & cada vez mais requisitado no mercado.

2.3 Objetivos
2.3.1 Objetivo geral

Explorar as possibilidades oferecidas pelo webjornalismo na producgéo
de revista digital para mostrar a importancia do Centro Cultural Matarazzo como
referéncia de cultura na cidade de Presidente Prudente.

2.3.2 Objetivos especificos

o Aplicar as possibilidades multimidiaticas do jornalismo;
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o Colocar em pratica os conceitos do Jornalismo Cultural quanto ao
aprofundamento nas reportagens sobre cultura praticada no Centro Cultural
Matarazzo;

o Colocar em pratica os conceitos do Webjornalismo na producdo de uma
edicdo da revista digital Prisma;

o Apresentar em forma de perfis jornalisticos as histérias dos personagens
envolvidos com a cultura artistica trabalhada no Centro Cultural Matarazzo.

2.4 Metodologia

Para construcdo de um trabalho cientifico foi preciso uma teoria critica,
para se entender a realidade do problema levantado e soluciona-lo. Para tanto,
usou-se a metodologia que é o estudo dos caminhos a serem trilhados para a
realizacdo de uma pesquisa ou estudo. A metodologia se fez importante por ser
como a linha de pensamento e a execuc¢do pratica na abordagem de uma realidade,
isto €, varia da natureza de um trabalho e carater do objeto de estudo para outro, o
gue varia também no caminho a ser tracado desta pesquisa, que perfilou
personagens para uma pesquisa que apontou problemas em determinada area, por
exemplo.

Ela foi além da descricdo de métodos e técnicas a serem realizadas na
pesquisa, esta, indicou a escolha tedrica do pesquisador quanto o modo de abordar

seu objeto de estudo. Minayo (2007) define metodologia como:

[...] a) como a discusséao epistemoldgica sobre o “caminho do pensamento”
que o tema ou o objeto de investigacdo requer; b) como a apresentagéo
adequada e justificada dos métodos, técnicas e dos instrumentos
operativos que devem ser utilizados para as buscas relativas as indagacdes
da investigagdo; c) e como a “criatividade do pesquisador”, ou seja, a sua
marca pessoal e especifica na forma de articular teoria, métodos, achados
experimentais, observacionais ou de qualquer outro tipo especifico de
resposta as indagacoes especificas. (MINAYO, 2007, p.44)

Para comecar o periodo de investigacao, aléem de definir a importancia do
uso da metodologia, que se fez valido para o processo por oferecer caminhos a
serem seguidos afim de que seja possivel entender como a cultura interfere na vida
das pessoas, como neste projeto, foi preciso definir o tipo de pesquisa quanto a

abordagem que o seu objeto de estudo exige. Como o objetivo deste trabalho foi
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montar perfis de pessoas que tiveram suas vidas influenciadas pelo Centro Cultural
e como este espaco € influente na comunidade regional, a abordagem foi do tipo
qualitativa.

A pesquisa de carater qualitativo faz relagdo entre o mundo real e o
sujeito em estudo, neste processo a utilizacdo de dados estatisticos sdo nulos. Com
a exploracédo do modo qualitativo, foi possivel a andlise e identificacdo de dados que
ndo eram mensuraveis, como as historias de vida, sentimentos e percepcdes dos
cinco personagens que foram perfilados ao longo do estudo e ja pré-entrevistados.

Sendo ela, a qualitativa, que foi definida por Minayo (1995), como:

A pesquisa qualitativa responde a questbes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relagbes dos processos e dos fenbmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO,
1995, p.21-22)

Todas as ciéncias sdo caracterizadas pela utilizacdo de métodos, mas
iISso nao significa que todos eles sao de algcada da ciéncia. Para as autoras Marconi
e Lakatos (2003, p. 83), método ¢é definido como:

[...] o conjunto das atividades sisteméticas e racionais que, com maior
seguranca e economia, permite alcangar o objetivo - conhecimentos validos

e verdadeiros -, tragando o caminho a ser seguido, detectando erros e
auxiliando as decisdes do cientista.

Para a execuc¢do da pesquisa, o0 método que foi empregado no projeto foi
o estudo de caso, que se aplica na questdo do como e por que. A escolha pelo
método foi justamente para que fosse possivel compreender os fenébmenos
levantados pelos entrevistados e preservar as suas caracteristicas em suas
totalidades e seus significados na vida de cada um deles, assim como, identificar os
fatores que levaram o Centro Cultural Matarazzo a ser uma instituicdo influente em
toda a cidade de Presidente Prudente e regido, além das influéncias que suas
oficinas tomaram na vida de quem frequenta o espaco. Yin (2001) leciona que o
estudo de caso € como uma investigacdo empirica que investiga um determinado
acontecimento dentro do contexto da vida real, especialmente o quando e néo se
pode delimitar o espaco entre fendbmeno e o contexto, pois ndo sédo claramente

definidos. No mesmo caminho, Yin (2001, p. 21) posicionou-se afirmando que “o
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estudo de caso permite uma investigacdo para se preservar as caracteristicas
holisticas e significativas dos eventos da vida real - tais como ciclos de vida
individuais [...]".

Para obtencdo de dados, além do método estabelecido, foi preciso
também especificar quais as técnicas que foram usadas no processo de apuracéo
de informacédo, sendo estas habilidades necesséarias para a obtencdo de futuros
resultados. Este procedimento é definido por Marconi e Lakatos (2003, p. 174),
como “[...] um conjunto de preceitos ou processos de que se serve uma ciéncia ou
arte; é a habilidade para usar esses preceitos ou nonnas, a parte pratica”.

As técnicas de pesquisa que foram abordadas neste projeto sdo: a
pesquisa bibliografica, pesquisa documental e a entrevista. Segundo Marconi e
Lakatos (2010, p.166), “a pesquisa bibliografica abrange todo o estudo que ja foi
tornado publico sobre o objeto de pesquisa em questdo”. Os materiais podem ser de
origem de jornais, revistas, livros, monografias, teses, material cartografico, e
também aqueles informados via meio de comunicacéo oral, como radio, gravacdes
em fitas ou até mesmo aqueles expostos em audiovisuais, como filmes e televisdes.
Para construcdo do material desta pesquisa, TCCs ja produzidos referente ao objeto
de estudo em questdo foram utilizados, assim como, os relacionados a plataforma
gue abrigou a peca pratica do trabalho, junto de livros do acervo do Centro Cultural
Matarazzo. Os livros disponibilizados para o grupo pelos funcionarios do objeto de
estudo, o conteudo de materiais ja publicados e aquisicdo de arquivos disponiveis
em sites e matérias televisivas da cidade também foram analisados. Esta técnica
teve por finalidade oferecer um contato direto entre pesquisador e tudo o que
envolveu o assunto em estudo (MARCONI; LAKATOS, 2003). Gil (2010)
complementa a definicdo, afirmando que os materiais vao desde as teses até os
periodicos cientificos.

A pesquisa documental teve como finalidade analisar arquivos de
segunda mao, como relatorios das empresas e tabelas, como a cedida pelo Centro
Cultural Matarazzo com a quantidade de alunos ja cadastrados nas oficinas que
foram trabalhadas pelos pesquisadores do presente estudo, e fotografias que estao
presentes na parte pratica deste trabalho como forma de arquivo em questdo de
lembrancas dos perfilados na galeria e aquelas tiradas e arquivadas pela propria
instituicdo. Segundo Gil (2010, p.30-31), “a pesquisa documental vale-se de toda
sorte de documentos, elaborados com finalidades diversas” e complementa ao dizer
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gue s6 é considerada fonte documental quando o material consultado pertence a
organizacao”.

Este material denomina-se como aquele de fonte primaria, de cunho
oficial. Em sua abrangéncia estdo presentes o0s artigos publicos (documentos
oficiais, publicacGes particulares, documentacdo juridica e iconografia); arquivos
particulares, que sédo aqueles pertencentes ao domicilio do entrevistado ou direto da
instituicdo, podendo ela ser privada ou publica, no caso do objetivo de estudo, uma
instituicdo publica; fontes estatisticas, que sdo as caracteristicas da populacéo,
fatores que influenciam no tamanho desta populacéo, distribuicdo dos mesmos, até
fatores econémicos, niumeros de moradia e aquisicdo de meio de comunicagao por
habitante (MARCONI; LAKATOS, 2003).

A terceira técnica desenvolvida deste trabalho é a de entrevista, que foi
realizada em um encontro entre 0s autores da pesquisa e seus entrevistados.
Dentro desta técnica ha diferentes tipos de entrevistas, segundo Marconi e Lakatos
(2003), elas podem ser do tipo padronizadas/estruturadas; despadronizadas/néo-
estruturadas ou de perfil painel. A estruturada segue um roteiro; a ndo-estruturada o
repérter tem a liberdade de tomar direcao diferente a cada entrevista e a de painel
as perguntas sdo repetidas de tempo em tempo e com as mesmas pessoas, Nno
intuito de analisar a evolugéo das opinides em diferentes periodos.

Os pesquisadores em questdo optaram por fazer entrevistas por esta
técnica poder ser executada até mesmo se um ou mais dos entrevistados forem
analfabetos; por oferecer maior flexibilidade ao entrevistado, sendo possivel
esclarecimento de dlvidas em perguntas, caso houvesse; a oportunidade de
observar e avaliar as reacdes dos mesmos durante a conversa e sob a possibilidade
de informacbes mais precisas. Além disso, como o proposito foi tracar perfis de
pessoas influenciadas pela cultura, as pesquisas ja realizadas foram do tipo
estruturadas, que sdo as entrevistas feitas em cima de um roteiro. A néo-
estruturada, por ndo seguir um roteiro, permite que duvidas surgidas durante a
conversa possam ser apontadas, sendo uma entrevista de carater humanizado, que
conforme Medina (1986, p. 18), apontou, € aquela que “mergulha no outro para
compreender seus conceitos, valores, comportamentos, historicos de vida” . Pré-
entrevistas ja foram desenvolvidas com os cinco perfilados que estdo na peca

pratica do trabalho. Sendo que quando esta foi realizada, foram desenvolvidas
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novas entrevistas e com novos aprofundamentos. Segundo Rosa e Arnoldi (2006,
p.17):

A entrevista é uma das técnicas de coleta de dados considerada como
sendo uma forma racional de conduta do pesquisador, previamente
estabelecida, para dirigir com efichcia um conteldo sistematico de
conhecimentos, de maneira mais completa possivel, com o minimo de
esforco de tempo. (ROSA; ARNOLDI. 2006 p.17)

Ao concluir o processo de pesquisa e investigacdo, foi necessario o
cruzamento de informacdes durante todo o periodo determinado para o
recolhimento de dados. Isso permitiu que os investigadores concluissem uma
mesma ideia do objeto ou assunto em questdo. Neste sentido, o emprego da
triangulacao prevé dois sentidos, segundo Minayo (apud Brisola; Marcondes, 2014),
o primeiro diz respeito ao preparo dos dados coletados e; o segundo refere-se a
analise da percepcado que 0s sujeitos constroem em sua realidade, a relacao
estabelecida entre todo o conteudo e a terceira que permeia a vida das pessoas.

A triangulacdo de dados entdo enquanto técnica de analise de dados
consiste em olhar para o objeto em estudo por diferentes angulos e colher
informacgdes de diferentes fontes e tempo no intuito de se ter uma pesquisa rica em
detalhes. O modo que determina a posicédo do ponto C, a partir da observacédo do A
e B. Ou melhor, a partir desta técnica, foi possivel enxergar com mais exatidao a
importancia do Centro Cultural Matarazzo e o quanto suas oficinas artisticas tém
influéncia na vida de seus frequentadores e até funcionarios. Partindo de dados
observados por mais de um olhar, se obteve a posicdo/conclusdo que o Centro
ocupa para a sociedade, que para Denzin (1978) implica na precisdo, exatamente
por analisar fatores por diferentes angulos e espacos de tempo para ver se nao
houve alteracbes no resultado final durante o processo de andlise. Para
complementacdo de resultado e melhor andlise, cada investigador do caso
desenvolveu pesquisas e entrevistas individualmente, e na parte pratica apenas o
repoérter executou a funcéo de entrevistador, mas, ao final foi reunido todo o material
levantado e apos isso a comparacao de dados entre os recolhidos por todo o grupo
em suas variadas funcdes e aqueles somente pelo reporter, que foram todos
pautados e discutidos para melhor formular o resultado. Denzin (1978) traduziu esta

acao como "triangulacédo de investigador”, que € quando diferentes investigadores
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trabalham em cima de um mesmo assunto e quando concluido o processo de

apuracado, os dados sdo reunidos e analisados.

3 JORNALISMO CULTURAL E SUAS VERTENTES
3.1 Jornalismo Cultural

N&o se tem uma data histérica exata que defina quando surgiu o
Jornalismo Cultural, pois, segundo Ballerini (2015), a documentacéo desse género é
algo inconstante, além de ser escassa e de dificil acesso. Porém, de acordo com
Piza (2003), um dos primeiros indicios do surgimento deste género jornalistico
ocorreu em 1711, gracas a dois ensaistas ingleses, Richard Steele (1672-1729) e
Joseph Addison (1672-1719) que fundaram uma revista diaria chamada The
Spectator. Alguns anos antes, Steele ja havia criado The Tatler, logo depois tendo
Addison como seu colaborador, criando assim outros trabalhos, mas acabaram
dedicando-se apenas para a The Spectator. A finalidade da revista diaria era tirar a
filosofia trabalhada dentro dos gabinetes e bibliotecas, escolas e faculdades, e levar
para clubes e assembleias, casas de cha e cafés. Ainda segundo o autor, 0s
ingleses ficaram famosos e conseguiram todo o retorno desejado. Os assuntos
discutidos na revista eram falados nas mesas dos cafés, clubes e casas. Até hoje as
antologias de seus ensaios sdo encontradas nas livrarias e estudadas em varios
paises.

Apesar da dificuldade em definir o0 momento em que o Jornalismo
Cultural passou a existir, sabe-se que adjetivacao “cultural” apdés a palavra
jornalismo, assim como “econdémico” e ‘“esportivo’, segundo Medina (apud
BALLERINI, 2015):

[...] provém do fenbmeno da industrializag&o e da consequente divisédo do
trabalho. As ancestrais reda¢des tinham como eixo uma secretaria geral, e
os jornalistas no maximo se dividiam em setoristas, reporteres e redatores-
editores. A pratica de suplementos diarios reunia arte, ciéncia e filosofia. As
fronteiras tematicas mal se esbogavam e a estrutura das editorias veio para
responder a complexidade empresarial € ndo a menos complicada
expanséo urbana (MEDINA apud BALLERINI, 2015, p. 43)
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De certo modo, para Piza (2003), o Jornalismo Cultural cresceu na
cidade e com a cidade. Ao longo do tempo, o que foi sendo publicado era para o
homem moderno da cidade, o homem que trabalhava que era preocupado com o
futuro. Esse tipo de jornalismo evoluiu muito depois do século XX. De acordo com
Ballerini (2015), a pratica dele no Ocidente passou a ser mais focado em
reportagens e noticias, deixando de lado as questdes opinativas, e dando um foco
maior no entretenimento do consumo de bens culturais. Olhe o espacamento entre
os paragrafos

Ja durante o século XXI, com a popularizacdo da internet, de acordo
com o pesquisador Ballerini (2015), desestabilizou-se a pratica do jornalismo cultural
tradicional ao pluralizar e fragmentar o discurso e dispersar as fontes de renda, a
publicidade, uma vez que a internet interfere diretamente no modo de circulacao de
conteudos culturais. Os peridédicos nao sao mais os “donos do discurso”, sites e
blogs difundem a informacédo de forma rapida e até mesmo gratuita, criando uma
crise no jornalismo. Apesar disso, o autor defende que jornalismo cultural é uma
pratica que deve mesmo sofrer mudangas constantes, pois acompanha as “[...]
transformacdes estruturais — como a conjuntura histérica de um pais — e pontuais —
como a simples troca de editor de caderno” (BALLERINI, 2015, p.42).

Segundo Silva (2009), a definicdo para Jornalismo Cultural foi
evoluindo junto com a cultura, e ajustando-se as suas duas concepc¢des basicas: a
“ilustrada” (que se restringia ao campo das belas-artes) e a antropoldgica, criada por
E. B. Taylor e desenvolvida posteriormente por Richard Williams e outros estudiosos
dos Cultural Studies. Ja para Golin (2012), usar o termo jornalismo cultural é definir,
por cultura, aquilo que, nos meios de comunicacdo da midia, € destinado as
manifestacfes artisticas, muitas vezes as variedades, embasado, sobretudo, pela
marca do tempo de lazer.

Ballerini (2015) traz a tona varias definicdes de jornalismo cultural que
se complementam, mas destaca a definicdo dada pelo pesquisador Wellington
Pereira. Segundo o autor, Pereira defende que o jornalismo cultual no ocidente
possui duas caracteristicas, a primeira € a preocupacdo com a informacédo, a
segunda é a preocupacao académica, sendo analitico com os fatos culturais. Ele

ainda acredita que:
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Um jornalismo cultural puramente informativo faz da cultura um grande
espetaculo. Organiza os eventos culturais para serem consumidos. Sendo
assim, um concerto de musica classica ou uma peca de teatro séo
noticiados numa perspectiva do “novo”, como se estivessem aparecendo
socialmente pela primeira vez. [...] Na verdade o jornalismo cultural ndo
estabelece uma organizacdo de sentidos (episteme), mas a ocultacédo
destes, apenas velada na compra das “mercadorias”’. Por isso, nos
cadernos culturais, “mostrar producdo de eventos” € mais importante do
gue interpretar as nuancas de cada forma artistico-cultural. Como exemplo,
podemos dizer: a fabricacdo do evento é mais importante do que a sua
esséncia (PEREIRA apud BALLERINI, 2015, p. 44).

Nesse sentido, Barreto (2006) também acredita que, na maioria das
vezes, 0S jornais acabam tratando o tema como mercadoria, jA que a arte
atualmente é vista assim, por fim deixando de ampliar a cultura e sua visédo para o
publico e tornando isso em marketing cultural e sua indastria. Assim como Rosa
(2013), ao afirmar que o Jornalismo Cultural atual, praticado pela "grande
imprensa”, basicamente reporta, divulga e analisa de modo superficial os produtos
culturais. Porém, ela acredita que se pode ir além destes trés itens. Para isso é
preciso estar atento ao cotidiano, mas nédo apenas ao comportamento e tradigdes e
sim as possibilidades e conflitos da cultura. A questdo sobre o seu tratamento como
algo do mercado, pode ser visto também na visdo do empreendedorismo, para
Vargas (2004), ela é observada como um grande negdécio, pois ha investimentos
gue geram empregos, além de empresas que disputam um mercado e uma
crescente profissionalizagdo na érea.

Embora entenda a necessidade do jornalismo cultural em analisar os
bens artisticos, Ballerini (2015) defende que a divulgacdo € a sua caracteristica
mais importante, pois a arte deve ter contato com o publico e embora vérias
instituicdbes possam fazer isto, o jornalismo é o meio mais eficiente quanto a
mediacao entre publico e arte. O autor também afirma que o jornalismo cultural deve
“[...] sempre trabalhar diante da tensdo entre a divulgacdo da tradicdo e a
sensibilidade para o novo, a vanguarda, tornando publica ambas as frentes
artisticas” (BALLERINI, 2015 p. 45).

Segundo Siqueira e Siqueira (2007), hoje, a maioria dos jornais
possuem um caderno especifico para a cultura, mas em um tempo anterior ao ano
de 1953 - quando comecaram a surgir cadernos especializados na area -, as
noticias eram publicadas entre passatempos e horéscopos. "Com cadernos
culturais, [...] jornalistas comecaram a se especializar na cobertura e critica de

teatro, danca, musica classica, musica popular, televisdo e cinema" (SIQUEIRA,
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SIQUEIRA, 2007, p. 2). Ao longo do tempo, esse tipo de jornalismo passou a se
aprimorar, trazendo mais contetdos para seu mundo, como afirma Silva (2009), pois
antes, tratar de cultura era debater literatura, teatro, artes plasticas e muasica erudita,
hoje, novas linguagens e campos estéticos foram colocados no alinhamento editorial
dos jornais e revistas, renovando os assuntos tratados.

O alcance que o Jornalismo Cultural pode ter é algo imensuravel, ja
que, segundo Golin (2012), varios veiculos jornalisticos, desde uma revista literaria
de pequena circulagéo, ao suplemento semanal de um jornal de grande tiragem,
revistas especializadas em tematicas especificas, cadernos diarios reservados para
esse assunto, além de veiculos online, como as revistas digitais, podem levar para o
publico conteddos abordados dentro da area. Além da variedade de meios no qual
esse jornalismo pode ser levado para o publico, ha também os assuntos que podem
ser tratados dentro dele, podendo ser um concerto musical, uma peca de teatro, até
algo mais atual, como video game, seriados e design. Tudo isso porgque, de acordo
com Ballerini (2015), ler um jornal, revista e sites traz esse carater duplo que o
Jornalismo Cultural faz, ao trabalhar informacao e entretenimento, assim agradando
a todos os tipos de publico, seja em relagcdo a assuntos abordados ou meio de
comunicacédo usado para as publicagdes.

Segundo Barreto (2006), o Brasil € um dos Unicos paises que trazem o
Jornalismo Cultural diariamente para 0s jornais impressos. Ja outros locais, como a
América do Norte e a Europa, acabam tratando desse assunto apenas em
reportagens semanais ou em revistas independentes e especializadas.

Sem perder o carater informativo que uma matéria jornalistica deve ter
para Gadini (2006), os contetdos culturais produzidos trazem suas informacdes de
modo interpretativo, além de se aproximarem, por um lado, das reportagens de
revistas semanais e, por outro, da estrutura de analise cultural (critica), mas sem
deixar de se preocupar com lead e outros elementos jornalisticos essenciais, como
atualidade e gancho factual informativo.

De acordo com Piza (2003), um bom jornalista cultural deve seguir
dicas fundamentais para escrever bem uma reportagem do género ou ao fazer uma
entrevista, sendo algumas delas: ndo “compre” nenhuma verséo, duvide sempre do
gue esta ouvindo; fagca uma abertura atraente para seu texto; sempre hierarquize

informacgdes; seja criativo no texto e na sua edigao.
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Tendo seu espaco em veiculos jornalisticos, principalmente no Brasil,
além de essencial para formacédo de um leitor, no sentido de fazer com que reflita
sobre aquilo que estd observando, a critica cultural é algo sempre trabalhado no
Brasil. Porém, apesar de auxiliar seu leitor, o critico pode ter uma imagem ruim aos
olhos de quem |€, pois em paises como o Brasil, ele & visto como um criador
frustrado, apontando somente erros. Porém, o papel do critico ndo é demonstrar se
“gostou” ou “ndo gostou” do que esta sendo analisado, e sim argumentar o porqué
de ter aquelas escolhas, fundamentando a avaliagdo dada. (P1ZA, 2003).

Para quem sO observa o jornalismo cultural, sem estar trabalhando
com ele, supde diversos preconceitos com o género, como a suposicdo de que o
jornalista cultural trabalha menos, pois esta sempre fora da redacdo, cobrindo
shows, lendo livros, mas ser dessa area € de uma responsabilidade bem especial,
pois de acordo com Piza (2003), ele pode facilmente “quebrar a cara” quando nao
domina um tema, entdo € preciso ter boa memoria e gostar de estudo. Para Aline
Martins Silva Zanfolin!, editora do caderno cultural do jornal O Imparcial, quem
acredita que jornalista cultural trabalha menos, realmente nunca esteve em contato
com esse tipo de jornalismo. "Este trabalho vai além de shows e teatro. A cultura é
muito mais abrangente que isso. E s6 quem fica horas esperando para uma
entrevista de poucos minutos com um artista de varias linguagens, sabe o quao
trabalhoso e cansativo é€.” (ZANFOLIN, 2017).

O contato do jornalista com os artistas é fundamental, e para que ele
seja eficiente, o jornalista precisa estar adaptado a linguagem utilizada pela classe
artistica. "[...] trabalhar com Jornalismo Cultural é trabalhar com formas de arte, com
a esfera do simbdlico e paralelamente se reeducar no convivio com esses
universos" (SIQUEIRA; SIQUEIRA, 2007, p. 3). Esse tipo de jornalista fard deste

cotidiano da cultura, das artes, seu proprio repertorio.

O contato sistematico com as manifestagfes artisticas, com a cultura em
seu sentido paradoxal e inquietante, amplia a percep¢do de realidade do
sujeito em contraste com discursos que tentam recortar 0 concreto por meio
de uma visdo unitaria (GOLIN, 2012, p. 10)

1 Aline Martins Silva Zanfolin, editora do caderno cultural "Caderno 2" do Jornal O Imparcial, de
Presidente Prudente. Entrevista sobre como é estar em contato com o jornalismo cultural, 27 de maio
de 2017, as 14h20 .
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Ainda sobre a figura do jornalista cultural, se admite o uso de recursos
linguisticos mais elaborados, criativos e até mesmo coloquiais, segundo Golin
(2012). O que leva ao Jornalismo Literario, definido por Souza e Luindia (2010)
como uma literatura nao-ficcional que “[...] nos permite um casamento entre um e
outro, uma juncao quase simbidtica entre a forma de fazer jornalistica e a forma de
expressar literaria” (SOUZA, C; LUINDIA, L., 2010, p. 8).

O jornalismo cultural foi aplicado dentro do projeto por ser o género
gue melhor se encaixa ao objetivo da pesquisa, que era tragar perfis de pessoas
gue tém historias reais com a cultura oferecida por meio das oficinas artisticas
propagadas pelo Centro Cultural Matarazzo, que se tornou um espaco referencial na
cultura de Prudente e regido. O perfil jornalistico, um dos géneros tratados dentro do
jornalismo literario, para ser considerado bom ao retratar um personagem, segundo
Piza (2003), precisa ser intimista, mas sem ser invasivo; e interpretativo, sem ser

analitico.

3.2 Jornalismo Literério

A literatura esta presente no jornalismo desde os primeiros periédicos,
segundo Marcondes Filho (apud PENA, 2006, p. 28), que classifica o jornalismo em
quatro fases, tendo maior forca literaria as duas primeiras. De acordo com o tedrico,
o Primeiro Jornalismo, de 1789 a 1830, se caracteriza pelo conteudo literario e
politico, contando com textos criticos, ele possuia dividas e era comandado por
escritores, politicos e intelectuais. O Segundo Jornalismo, de 1830 a 1900, é
intitulado imprensa de massa e representa 0 periodo em que 0s jornalistas
comecaram a se profissionalizar. Também foi nessa época que se passou a fazer
uso da publicidade e a economia das empresas se estabilizou.

As outras duas fases séo representadas pelos periodos de 1900 a
1960, e de 1960 em diante. Nessa primeira, a imprensa era chamada de
monopolista. Foi marcada pela grande tiragem, a influéncia de relagdes publicas,
grandes rubricas politicas e grupos editoriais que monopolizavam o mercado. Ja a
partir de 1960, o jornalismo passou a receber gradativamente informacao eletronica
e interativa, 0 que provocou mudancas nas fungbes dos jornalistas, valorizou o
visual e resultou em uma crise na imprensa escrita (MARCONDES apud PENA,
2006).
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Sendo assim, € possivel observar que a literatura se apresenta
fortemente no jornalismo exatamente quando escritores eram responsaveis pelos
periédicos. Nao apenas na responsabilidade de administracdo das redacdes, mas
também pela escolha da linguagem e dos contetdos. Dentre as escolhas feitas
pelos escritores responsaveis por jornais, o folhetim era um espaco que recebia
bastante atencédo. De acordo com Pena (2006), este estilo discursivo € a marca
fundamental do encontro entre o jornalismo e a literatura. Além disso, estas
publicacdes tornaram-se um negdcio lucrativo para todos:

Publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um significativo
aumento nas vendas e possibilitava uma diminuicdo nos precos, o que
aumentava o numero de leitores e assim por diante. Para os escritores
também era um 6timo neg6cio. Ndo sé porque recebiam em dia dos novos
patr6es, mas também pela visibilidade que ganhavam a partir da divulgacdo
de suas histérias e de seus nomes. E o Ultimo elemento desse tripé,
obviamente, eram 0s anunciantes que, com 0 aumento das tiragens,

pagavam mais caro pelo espaco publicitario e ajudavam a consolidar a
l6gica capitalista dos jornais. (PENA, 2006, p. 29).

O termo folhetim, que significa “folha pequena”, inicialmente referia-se
a um espaco geografico nos jornais impressos, que era exatamente a parte inferior
da primeira pagina dos jornais, onde se publicavam piadas, charadas, receitas de
cozinha, criticas de pecas e de livros e pequenos textos em geral. No entanto, a
partir de 1836, o termo passou a fazer referéncia aos “romances-folhetins”, que sao
romances publicados nos jornais, divididos em pequenos capitulos (MEYER apud
ALVIM, 2008).

De acordo com Pena (2006), as narracdes do folhetim continham
linguagem simples, para que qualquer pessoa pudesse entender, e fazia uso de
recursos de homogeneizacao cultural como, por exemplo, estere6tipos e clichés.
Temas comuns eram desenvolvidos nas narrativas desta se¢édo do jornal, como a
infidelidade, os amores impossiveis e as aventuras. Ao fim de cada capitulo havia
acontecimentos dramaticos no intuito de instigar o leitor a comprar e ler a edi¢éo do
dia seguinte. Machado de Assis, José de Alencar e Euclides da Cunha foram alguns
autores de romances-folhetins e outros géneros que la eram veiculados, como as
cronicas e contos.

A ligacdo entre a literatura e o jornalismo € uma discussdo antiga,
segundo Marcia de Oliveira Pinto (2008). A pesquisadora acredita que essa ligacéo

descende do tratamento estético no qual ambos estdo sujeitos e a proximidade dos
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codigos de linguagem. Ela afirma que apesar de alguns teoricos literarios nao
incluirem o jornalismo como um de seus géneros, esta ndo € uma opinido que
abarca todos os pesquisadores relacionados a area. Sobre estes primeiros, Marcelo
Bulhdes (2007) sugere que se pode justificar pela auséncia na literatura de
compromisso com a veracidade factual e com a contemporaneidade, essenciais no
jornalismo. No entanto, de acordo com Pinto (2008), alguns estudos entendem o
jornalismo como sendo um género literario, baseando-se na ideia de que toda
noticia significa apenas uma versao dos acontecimentos, partindo da visdo do
repoérter e respeitando a linha editorial de determinada empresa, dando a ela um
contorno de ficcéo.
Ja Amoroso Lima (apud PINTO, p. 69, 2008) defende que o jornalismo
€ um género literario com regras e estilo préprios, assim como poema, conto e
romance, mas com o mesmo material basico. Ele acredita que a reportagem é um
conto jornalistico, “(...) um modo especial de propiciar a personalizagdo da
informagao ou aquilo que também se indica como ‘interesse humano’.” (LIMA apud
PINTO, p. 70, 2008). Nesse sentido, Antdnio Olinto afirma que:
Lembremo-nos antes de tudo, de que a base do que faz o jornalista, a
matéria prima de que se utiliza, é a palavra. O que serve de caminho para a
poesia, transmite também a noticia da morte de uma crianga sObre o
asfalto. Entre os dois elementos, ndo ha diferenca técnica, a ndo ser em
espécie e intensidade. Espécie e intensidade, no entanto, separam também
uma forma literaria de outra, um ensaio de um romance. O que acontece €

que o plano do jornalismo é de uma literatura para imediato consumo (...).
(OLINTO apud NICOLATO, 2006, p. 10).

No entanto, Nicolato (2006) aconselha que o momento em que a obra
de Olinto foi escrita, que se refere a um periodo anterior a década de 1950, deve ser
considerado ao analisar os caminhos desta discusséo. Publicado por Olinto em
formato de pequenos artigos, o conceito esté inserido em um contexto de jornalismo
com narrativa muito elaborada e atrelada ao discurso literario.

Marcelo BulhGes (2007) defende que o ponto essencial a respeito da
convergéncia entre a literatura e jornalismo € a narratividade:

Produzir textos narrativos, ou seja, que contam uma seqiiéncia de eventos
que se sucedem no tempo, é algo que inclui tanto a vivéncia literaria quanto
a jornalistica. E a narratividade possuiu conexdo estreita com a
temporalidade, o que significa dizer que se contam eventos reveladores da
passagem de um estado a outro. Além disso, € bom néo perder de vista
gue a narratividade esta intimamente vinculada a necessidade humana de

conhecimento e revelacdo do mundo ou da realidade (BULHOES, 2007, p.
40).
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Bulhfes (2007) ainda aproxima o0 romance da reportagem quando se
refere & profundidade. Sobre o romance, ele diz que, ao contrario do conto, ha
descricdo de ambientes e atmosferas, exploracdo das nuances de tempo, espago e
personagens. Ao mesmo tempo, ele explica que a reportagem nao se detém a
simplesmente noticiar um acontecimento, mas “[...] dedica-se a detalhar os fatos,
situando-os no entorno de suas motivagées e implicagcdes” (BULHOES, 2007, p. 45).
O autor também afirma que tudo isso leva este Ultimo género a uma evolugdo que é
a grande reportagem.

Chegando aqui, é valido reconhecer um campo de realiza¢des narrativas
jornalistico-literarias, cujos  atributos mostram-se  disponiveis a
possibilidades de justaposicdes, entrelacamentos ou afinidades literario-
jornalisticas. Se, em uma perspectiva histérica, de inicio coube & literatura
ser a matriz fornecedora de sugestdes formais a narratividade jornalistica, o
desenvolvimento do jornalismo foi aos poucos construindo uma auténtica e
nada desprezivel tradicdo de textualidade que também se ofertou a
realizacao literaria. Com isso, sugestfes e procedimentos tipicos de uma
vivéncia calcada na factualidade jornalistica podem ser assimilados pelo

aparato ficcional da literatura, o que faz supor uma relagao interdependente
(BULHOES, 2007, p. 46).

Sobre isso, Lima (2009) afirma que com a evolugdo do texto
jornalistico da matéria para a reportagem levou ao jornalista a necessidade de
aperfeicoar suas técnicas e que “...] por uma condicdo de proximidade,
estabelecida pelo elo comum da escrita, € natural compreender que (...) 0S jornais
sentiam-se inclinados a se inspirar na arte literaria” (LIMA, 2009, p. 173-174).

Resultado dessa convergéncia, a cronica € o género que Bulhdes
(2007) vé como sendo um produto ao mesmo tempo literario e jornalistico. “Desde a
década de 1930 (...) ela tem lugar assegurado nas paginas dos jornais, funcionando
como recanto destinado a arejar o peso da folha diaria, tdo carregada de
preocupacdes da vida contingente” (BULHOES, 2007, p. 48). Ainda de acordo com
0 autor, a crbnica da um tom de leveza e descompromisso mesmo quando trata de
assuntos “terriveis e urgentes” da atualidade. Além disso, mesmo oito décadas
depois de se popularizar no Brasil, ainda € um género muito praticado.

Apés este periodo em que os jornalistas administravam as redagoes, a
presenca da literatura no jornalismo caiu consideravelmente, na década de 1950,
isso ja era um fato estabelecido e a literatura se tornou um suplemento, como
aponta Pena (2006). Surgiram os cadernos literarios, mas eles nasceram reféns dos

critérios da imprensa, pautados a partir da clareza, concisdo, objetividade e a
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obrigatoriedade de vender. Pena (2006) destaca que os lancamentos eram
prioridade por venderem mais, assim como o0 culto as celebridades e assuntos
inusitados.

Neste periodo o fazer jornalistico norte-americano ja estava sendo
implantado nas redacbes brasileiras, assim como a sua forma de “escrita
condensada”, ou seja, o lead (BULHOES, 2007, p. 136). Essa técnica permite ao
leitor uma leitura rapida onde ele consegue todas as informacgdes relevantes sobre o
acontecimento. Outra caracteristica importada do jornalismo dos Estados Unidos da
América é a linguagem simples e objetiva, isso significa “[...] evitar ornamentos,
obedecer a ordem direta da frase, desviar-se dos torneios estilisticos, do
rebuscamento vocabular, ou seja, de tudo que dificulte a compreensao imediata”
(BULHOES, 2007, p. 137). No entanto, alguns nomes consagrados resistiram as
mudancas, permanecendo presentes nos jornais reforcando o hibridismo dos
géneros, como afirma Bulhdes (2007). Ele também conta que mesmo que neste
momento o0s jornais impressos tenham, de certa forma, se distanciado da literatura,
as revistas de circulagéo nacional a acolheram.

Na década seguinte, em 1960, também nos Estados Unidos da
América, nasceu um movimento chamado New Journalism que, segundo Bulhdes
(2007), pode ser considerado um ato de resisténcia as mudancas realizadas nos
anos anteriores, como o modelo fechado de producdo de texto. Para isso, 0 New
Journalism recorreu a literatura, que ele compreende ter particularidades mais
envolventes e agradaveis. Logo apds o seu surgimento, esse movimento enfrentou
criticas tanto de escritores, que sentiam que seu status estava sendo ameacado,
guanto de jornalistas, que temiam pelas suas praticas e modos de fazer jornalismo.
No entanto, ainda na década de 1960 a “novidade” conseguiu aceitagcao
(BULHOES, 2007, p. 148).

ApoOs isso, Felipe Pena (2006) destaca que o Jornalismo Literario
possui sete caracteristicas principais, que ele intitula “estrela de sete pontas”. Este
pensamento aponta que o género deve potencializar os recursos do jornalismo,
ultrapassar limites dos acontecimentos cotidianos, proporcionar visdbes amplas da
realidade, exercer plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do
lead, evitar os definidores primarios e, principalmente, garantir a perenidade e a

profundidade aos relatos.
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Quando o autor refere-se a possibilidade de potencializar os recursos
do jornalismo, afirma que as licbes aprendidas no jornalismo diario ndo devem ser
ignoradas. O que acontece é o desenvolvimento destas técnicas na construgcdo de
novas estratégias profissionais, mantendo o rigor da apuracdo, a observacao, a
ética e a clareza. No entanto, o Jornalismo Literario rompe com duas premissas dos
periodicos noticiosos: a atualidade e a periodicidade. Os textos enquadrados nesses
moldes nédo estdo presos ao deadline, ou seja, ao fechamento da edicédo do jornal. A
novidade também ndo é uma questdo imprescindivel, pois o género se preocupa
mais em proporcionar a visdo ampla da realidade.Tal fato leva a terceira
caracteristica do Jornalismo Literario.

Proporcionar visdes amplas do mundo significa contextualizar a
informagdo de forma abrangente. “Para isso, € preciso mastigar as informacgoes,
relaciona-las com outros fatos, compara-las com diferentes abordagens e,
novamente, localiza-las em um espaco temporal de longa duracgéo.” (PENA, 2006, p.
14).

A quarta caracteristica é marcada por exercitar a cidadania. Este é um
dever do profissional, portanto, ao escolher o tema que sera trabalhado, é preciso
considerar qual a contribuicdo a se oferecer para a sociedade, para a formacao do
cidadao e do bem comum.

Outra quebra de vinculo com o jornalismo diario € a exclusdo do lead,
gue se refere a quinta caracteristica. O lead consiste, geralmente, no primeiro
paragrafo do texto responder a seis perguntas basicas: O qué? Quem? Quando?
Onde? Como? Por qué? O jornalismo diario também faz uso comum de definidores
priméarios, chamados de fontes oficiais, por exemplo, governadores, advogados e
ministros. O pouco tempo para concluir a matéria ou reportagem é um dos fatores
gue justificam esta escolha. No entanto, o Jornalismo Literario, que, como ja foi
explicitado, n&o possui deadline, busca fontes diferenciadas, como pessoas
comuns, fontes anénimas e pontos de vistas ainda ndo abordados.

A sétima caracteristica, a Ultima ponta da estrela, se refere a
perenidade. O conteludo das reportagens ndao pode ser como o do cotidiano, que é
esquecido no dia seguinte. H4 uma busca pela permanéncia. “Por isso € preciso
fazer uma construcéo sistémica do enredo, levando em conta que a realidade €&
multifacetada” (PENA, 2006, p. 15).
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O pesquisador Edvaldo Pereira Lima (2009) destaca seis géneros do
Jornalismo Literario: o perfil, 0 ensaio pessoal, a biografia, a redacdo de memorias,
a reportagem teméatica e a reportagem de viagem. Cada uma delas tem o seu
propdsito e sdo construidas para determinadas finalidades, mas se assemelham ao
possuir uma construgcao narrativa que parte de uma problematica, que € “o que eu
guero conhecer sobre este assunto?”, e a partir disso o texto comecga a ser
elaborado.

A biografia tem o objetivo de contar a vida pessoal de alguém, estando
essa pessoa viva ou morta. O autor Felipe Pena (2006) acredita que a biografia é
uma mistura de Jornalismo, Literatura e Historia, sendo o género mais apreciado no
mercado editorial ao redor do mundo. Ele defende que o biégrafo ndo se deve
preocupar em desvendar a vida da personagem, e sim contempla-la. Para além
disso, Lima (2009) indica que este tipo de texto possui uma vertente intitulada perfil.
O perfil “[...] retrata um individuo como em uma arqueologia psicolégica que vai
escavando e trazendo a tona suas motivacdes, talvez seus receios, seus lados
luminosos e suas facetas sombrias, quem sabe” (LIMA, 2009, p. 426). E um género
gue nasceu na revista estadunidense The New Yorker, na década de 1920.

Préximo a biografia, estdo os textos de memdria, mas diferem destes,
pois ndo buscam narrar toda a trajetoria de vida do biografado. Estes textos focam-
se em determinados acontecimentos ou periodos da vida do retratado. Podem ser
autobiogréaficos ou ndo. De acordo com Lima (2009), esse estilo repercutiu quando
um professor irlandés, que trabalhava em Nova York, decidiu contar sobre sua
infancia pobre no pais de origem. Com isso, tornou-se conhecido e, inclusive,
ganhou o Prémio Pulitzer de 1996.

Enquanto o género redacdo de memoria pode ser feito por terceiros, o
ensaio pessoal é autobiografico. Unindo narrativa e reflexao, “[...] significa que o
autor escreve sobre um tema por que ha um motivo individual muito forte que o
impele a fazer isso, de carater emocional ou intelectual, ou ambos.” (LIMA, 2009, p.
431).

Ainda bem préximo ao ensaio pessoal e aos textos de memoria, esta a
reportagem de viagem. Viagem, neste caso “[...] refere-se exatamente aos passeios
realizados pelo autor para lugares diferentes, onde se conhece pessoas com
costumes gque nao sao os dele, o que pode provocar um maior conhecimento

proprio, uma auto-identidade” (LIMA, 2009, p. 433). Neste tipo de texto, ndo é
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suficiente narrar apenas a viagem, mas sim, explorar o que € desconhecido, inédito,
da forma mais ampla possivel.

O ultimo estilo destacado pelo autor € a reportagem-tematica. Ela é a
mais préxima do jornalismo convencional. E um trabalho que deve ser feito com
imersdo, humanizacao, pesquisa e bom texto autoral (LIMA, 2009). Uma variacao
desse tipo de reportagem é a matéria-retrato, que pode ser conceituada como
aquela que aborda a respeito de uma determinada regido geogréfica, setor da
sociedade ou segmento da atividade econOmica, visando tragcar um retrato do que
esta sendo estudado (LIMA, 2009, p. 53).

Pena (2006) inclui o género romance-reportagem e o define como o
cruzamento da narrativa romanesca com a jornalistica, ou seja, apesar das mesmas
estratégias da ficcdo, os fatos devem restringir-se a realidade. Quem realiza este
tipo de obra deseja representar o real através da contextualizacdo e explicacao.
Diferente disso € a ficcdo jornalistica. Neste caso a obra é inspirada em
acontecimentos divulgados pela imprensa, mas todo o resto € ficcdo. Ndo ha
compromisso com a realidade, apenas a utilizacao dela como base para a narracao.

Diante de tudo isso é possivel visualizar trés categorias de obras com
a utilizagdo de linguagem literaria, sendo elas “[...] as puramente de ficcdo, que
tratam dos produtos do imaginario elaborados pelo escritor; as jornalisticas, que se
apropriam dos recursos literarios apenas para reportar melhor a realidade; e as que
mesclam ficgao e factual” (LIMA, 2009, p. 180).

Ainda sobre os textos que fazem uso das estratégias da literatura nao
ficcionais, entdo os géneros opinativos. Eles sdo, de acordo com o professor José
Marques de Melo (2003), o editorial, o artigo, a resenha, a critica, a coluna, a
cronica, a carta ao leitor, 0 comentario, a caricatura e a charge.

O modelo de producéo e narrativa literaria apresentados neste capitulo
foram aplicados no desenvolvimento da peca pratica resultante deste Trabalho de
Concluséo de Curso. Dos oito géneros discutidos aqui, o perfil foi o utilizado para
contar as histérias das personagens envolvidas com o Centro Cultural Matarazzo. A
producdo contou com seis das sete pontas da estrela apresentadas por Pena
(2006), ndo utilizando somente a busca por definidores que ndo sao aqueles
considerados primarios, uma vez que os perfis foram produzidos a partir de

entrevistas realizadas com as préprias pessoas a serem perfiladas.
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Quanto as outras caracteristicas, todas elas foram acolhidas pelo
grupo. Ele potencializou os recursos do jornalismo ao ir além das técnicas narrativas
do jornalismo diario. Ultrapassou limites dos acontecimentos cotidianos ao abarcar a
trajetéria de vida das personagens e 0s acontecimentos relacionados ao
envolvimento com a arte, responsaveis por transformarem suas vidas. Proporcionou
visdo ampla da realidade, contextualizando de uma forma que a vida e os
sentimentos da pessoa perfilada fosse apresentada como mais do que um simples
recorte de determinado momento. Foi um tema que exercitou a cidadania ao
oferecer conteudo a sociedade que corroborou o sentimento de solidariedade e
formagdo pessoal. Rompeu com as correntes burocraticas do lead dando
preferéncia a um texto mais elaborado, abusando das possibilidades literarias. E,
por fim, garantiu perenidade e profundidade aos relatos produzindo um contetdo
gue néo se tornara velho com mesma rapidez que as matérias de cotidiano, o que
também se encaixa nas caracteristicas descritas no topico de Jornalismo Cultural.

Para além disso, Pena (2006) aconselha que para a autoria de um
bom texto de Jornalismo Literario € preciso prestar atencéo, ser detalhista, olhar por
todos os angulos do fato, relativizar dogmas, refazer interpretacbes e fugir de

esteredtipos e julgamentos.

3.3 Géneros Opinativos Jornalisticos

Por mais que as instituicbes jornalisticas tenham uma linha ideolégica
e politica definida, ha sempre uma divisdo de opinido na atribuicdo de valores sobre

0s acontecimentos diarios. Assim, a opinido no jornalismo nao € algo unissono.

O monolitismo opinativo caracterizou a vida dos primeiros jornais e revistas,
que eram obra de uma pessoa s6. Lembre-se, no Brasil, o caso de O
Correio Brasiliense, nosso primeiro periédico, cuja unidade opinativa deve-
se a circunstancia de haver sido produzido solitariamente por Hipdlito da
Costa, na Inglaterra. (MELO, 2003, p. 101).

Desde o momento que o individualismo foi deixado de lado nas
empresas de comunicagéo e contou com assalariados e colaboradores, a expressao
de opinido foi fragmentada. Por cada empresa seguir seu proprio traco ideoldgico,
hoje, existe uma abertura para que a valoracdo da noticia possa ocasionar
diferentes pontos de vista. A amplitude dessa divisdo de opinido vai ser de acordo

com cada instituicdo e modo de divulgacéo feito por ela.
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Segundo Melo (2003, p. 102), “essa valoragao dos acontecimentos
concretiza-se através dos géneros opinativos e emerge de quatro nucleos: a)
empresa, b) o jornalista, c) o colaborador, d) o leitor”. A opinido da empresa € dada
através da simples escolha do titulo da matéria ou destaque que a mesma ganhara.
A opinido do profissional pode estar em forma de comentario, resenha, coluna,
cronica, caricatura ou artigo. Ja o ponto de vista dos colaboradores que geralmente
séo representantes da sociedade civil, aparece em artigos. E, por fim, a opinido do
leitor que é via carta (MELO, 2003).

Os géneros opinativos entdo sao formados por variaveis ligadas a
empresa e ao jornalista que produz o material. Por isso a necessidade de reflexao
de ambas as partes antes da publicacdo do material, visto que sédo formadores de
opinido.

Os géneros de carater opinativo sdo, segundo Melo (2003): editorial,
artigo, resenhalcritica, cronica, coluna, comentario, carta ao leitor, caricatura e
charge. Em todos se inclui textos que fazem uma leitura da realidade e n&o um fiel
retrato dela, algo que deve ser produzido com ética e bom senso.

O Editorial € o género que imprime a opinido oficial da empresa para
com o0 seu publico. Nele contém a opinido do dono ou da emissora de difusdo da
instituicdo. Esse posicionamento deve ser delimitado e “[...] a opinido contida no
editorial um indicador que pretende orientar a opinido publica. Assim sendo, o
editorial é dirigido a coletividade” (MELO, 2013, p. 104). Mas isso s6 acontece em
uma sociedade com opinido autbnoma, o que nao € o caso dos brasileiros (MELO,
2013).

Recentemente introduzido no Brasil, 0 Comentario atendeu a exigéncia
gue o jornalismo estabeleceu na rapidez da divulgacdo das noticias. A massa sentiu
a necessidade de saber mais e se orientar sobre os fatos, mas no jornalismo norte-
americano ja era praticado este género. “Ele surgiu como tentativa de quebrar o
monopolio opinativo do editorial. Esse monopodlio era consequéncia da unidade
ideoldgica que possui o jornalismo pré—industrial” (MELO, 2013, p.112). Enquanto o
editorial restringe opinido em fatos de maior relevancia, o documentario ndo se
esquiva em fazer esta analise, independente de linha editorial (MELO, 2013).

Ja o Artigo é um género de democratizacdo da opinido dos jornalistas

que privilegia e que possibilita 0 acesso pela sociedade.
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A caracteristica de a autoria do artigo estar vinculada a uma pessoa
externa a empresa jornalistica implica, na constituicdo do objeto do
discurso desse género, em uma inter-relacao entre a esfera de atuagéo do
autor e a jornalistica (RODRIGUES, 2001, p.148).

Tendo como assunto principal o vinculo com acontecimentos sécio-
histéricos que estdo ocorrendo no momento, de acordo com Rodrigues (2001), os
artigos tratam principalmente sobre questdes ligadas a politica governamental e
suas decorréncias.

Resenha ou critica, para Melo (2013, p. 129), “[...] corresponde a uma
apreciagao das obras-de-arte ou dos produtos culturais, com a finalidade de orientar
a agao dos fruidores ou consumidores”. A resenha entdo se configura no papel de
orientar o publico a escolher produtos oferecidos pelo mercado. Ela ndo carrega a
intencdo de julgamento estético, mas sim de apreciacéo, “informa, eleva o nivel
cultural, reforca a identidade comunitaria, estima e ajuda os artistas, estima o que é
novo, documenta para a histéria, diverte e aconselha” (MELO, 2013).

Em um misto de jornalismo e literatura, resulta-se a Cronica. Para a
producdo deste género, € necessario que o cronista se estabeleca em um tempo e
espaco, sem compor uma cronologia limitada, mantendo relagéo sua/do leitor com
0s seres e objetos (Sa, 1999). Cada frase e siléncio que constitui o texto reside a
significacao que cabe ao leitor descobrir, € uma espécie de cobmodo da casa, onde o
autor guarda seus anseios e segredos. Sa (1999, p. 18) afirma que “[...] a crbnica
funciona como uma espécie de passagem secreta por onde ingressamos no espaco
do prazer, sem que isso elimine a nossa consciéncia da realidade opressora”.

Tendo inicio nos Estados Unidos, com o nome de pennypress, a
Coluna, de acordo com GOMES (2013, p.1), tem seu conteudo apresentado em
poucas linhas, podendo chegar a pautar editorias do jornal, gerar desdobramentos e
estar presente nas conversas dos leitores, além de estar sempre se adaptando as
empresas, gostos de seus leitores, e até ao poder. Chegou ao Brasil de forma
literaria, no século XIX, com Maneco Muller, que “[...] escrevia com um estilo de
cronica literaria e fazia comentarios irdnicos sobre a vida das pessoas da
sociedade.” (GOMES, 2013, p.4).

Como forma de estabelecer pontes entre o leitor e os veiculos de
comunicacdo de massa, as redacdes jornalisticas criaram a Carta ao Leitor, que
mesmo podendo aproveitar do espaco para se aproximar do leitor de modo indireto,
ainda obedece a politica do veiculo. Entédo, por mais cartas que haja sobre aquele



37

conteudo, elas passam por uma selecao e sO depois séo veiculadas. E antes nao
era assim que funcionavam, os leitores “[...] se expunham por meio de paginas de
artigos da pagina editorial, e agora vao direto a sessdo de leitores para debater
assuntos atuais” (MELO, 2003).

Caricaturas sdo desenhos que simbolizam a consciéncia critica da
sociedade. Nelas sédo transmitidas resgates de fatos do dia a dia, podendo gerar
risos ou mensagens ironizadas. “[...] a caricatura cumpre uma fungédo social mais
profunda que a emissao rotineira da opinido nos veiculos de comunicacdo coletiva
[...I" (MELO, 2013, p. 166). Segundo Arrigoni (2011, p.7), “A caricatura possui a
caracteristica do exagero, em primeiro lugar. No entanto, mais do que “carregar” os
tracos da pessoa, ela busca caracterizar”.

A Charge usa de uma foto ou acontecimento para sua criagao, que
nada mais € do que “uma reproducado grafica de uma noticia ja conhecida do
publico, segundo a o6tica do desenhista” (2003, p. 167). De acordo com Arrigoni
(2011), é necessério que quem esteja vendo a tal charge, para a compreenséo da
mesma, conheca o assunto na qual ela esta apresentando e a situacao em que esta
inserida.

Dentre os géneros opinativos, também se implica o Perfil, que permite

a participacdo do escritor na narrativa. Este género traca a vida ou fatos em
especificos de algum personagem de escolha do autor.

Em jornalismo, perfil significa enfoque na pessoa, seja uma celebridade,
seja um tipo popular, mas sempre o focalizado é protagonista de uma
histéria: sua propria vida. Diante desse herdi (ou anti-heréi), o repdrter tem,
via de regra, dois tipos de comportamento: ou mantém-se distante,
deixando que o focalizado se pronuncie ou compartiha com ele um
determinado momento e passa ao leitor essa experiéncia. (SODRE;
FERRARI, 1986, p. 126)

Por isso os pesquisadores deste TCC (Trabalho de Conclusdo de
Curso), optaram por trabalhar com este género. JA que 0 objetivo era apresentar
perfis de personagens com envolvimento cultural dentro do Centro Cultural
Matarazzo, a fim de evidenciar a importancia do Centro como referéncia de cultura
no municipio de Presidente Prudente. Sendo todo o conteudo aplicado dentro da

plataforma Prisma que permite a criagdo do conteado de modo multimidiatico.
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3.4 Perfil

Os perfis, também chamados de “biografia de curta duragao”
(Weinberg, 2002) e “reportagem narrativo-descritiva de pessoa” (Coimbra, 1993),
sdo narrativas sobre a vida e/ou momentos especificos da trajetéria de
protagonistas ou de grupos sociais, feitas de maneira humanizada. “E uma narrativa
curta tanto na extensdo (tamanho do texto) quanto no tempo de validade de
algumas informacdes e interpretagdes do reporter”. (VILAS BOAS, 2003, p.13).

A narrativa de um perfil esta atrelada ao sentimento das pessoas, pois,
os perfis buscam gerar empatia. Este relato busca ver a partir do ponto de vista do
interlocutor, permitindo que ele participe da histéria envolvendo-se com 0s recursos
literarios.

No perfil, o ponto de partida é o personagem real, onde a experiéncia
humana é a principal referéncia. De acordo com Vilas Boas (2003, p.18), a arte
sempre procurou colocar o protagonista como peca chave para o entendimento da
natureza humana. O autor ressalta a importancia de estarem atreladas as artes
visuais, onde os artistas sempre trabalharam com personagens e estiveram
conscientes do problema em adquirir uma expressao espontanea destas pessoas.
Dessa maneira, 0s portraits (retratos) nao representavam mais a naturalidade, e sim
a pose que estas pessoas fariam se estivessem sendo pintadas por algum pintor.
Para Vilas Boas, o perfil ndo esta livre das ambiguidades, exatamente como 0s
portraits. (Vilas Boas, 2003).

Os perfis também s6é podem elucidar, indagar, apreciar a vida num dado
instante. S&o mais atraentes quando provocam reflexbes sobre aspectos
objetivos e subjetivos comuns a existéncia de todos nés. A meu ver, € 0
que se pode realmente conservar na meméria. O restante empalidece com
0 tempo, ou adquire aquele tom desbotado tipico das fotografias muito
antigas. (VILAS BOAS, 2003. p.20)

No jornalismo, o perfil pode ser criado a partir de alguns
comportamentos. O primeiro deles € a entrevista classica, onde o texto consiste na
apresentacdo do personagem junto aos seus dados e algumas perguntas e
respostas. Esse tipo de entrevista ndo exige um contato pessoal com o entrevistado,
podendo ser feita por telefone ou e-mail.

Outra maneira de estruturacdo de perfil € quando o narrador nédo

conhece seu personagem e conta sua experiéncia desde o primeiro momento do
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encontro. Esse relato aumenta a sensacdo de realidade e ao mesmo tempo,
compartilha com o leitor o descobrimento do carater do entrevistado. (SODRE;
FERRARI; 1986, p.131).

Sodré e Ferrari (1986) destacam o miniperfil e o multiperfil. Eles
definem que deve ser chamado de perfil o texto que enfoca o protagonista de uma
histéria e miniperfil o texto descritivo de uma personagem secundaria inserido no
momento em que ocorre um corte na narrativa principal (Vilas Boas, 2003). O
multiperfil, & realizado por inUmeros repoérteres, mas com um Uunico objeto de
narracdo (SODRE; FERRARI; 1986, p.139). Isso ocorre quando o personagem tem
uma grande importancia social e merece destague. O multiperfil € composto de
cronicas, artigos, poemas e entrevistas.

Os perfis se tornaram marca registrada de revistas como Esquire, The
New Yorker, Life e Harper’s, dentre outras. Com um grande espaco reservado ao
género, a The New Yorker é considerada a precursora. No Brasil esse tipo de
jornalismo foi valorizado por revistas como O Cruzeiro e Realidade. (VILAS BOAS,
2003, p.22).

A revista Realidade, em sua época de ouro (1966-1968), trazia as
seguintes caracteristicas em seus textos biograficos: imerséo total do repérter no
processo de captacdo, jornalistas eram autores e personagens da matéria, frases
sensitivas, énfases em detalhes reveladores, dentre outros. (VILAS BOAS, 2003,
p.24).

Para o jornalista Julio Villanueva (2010), o perfil busca trabalhar com
trés perguntas que ajudam a definir uma pessoa, sendo elas: O que a pessoa diz?
O que esconde? O que faz? Ainda segundo ele, o perfil tenta ser um relato mais ou
menos completo da vida da pessoa, podendo trabalhar apenas uma de suas
caracteristicas, universalizando-a dentro de sua comunidade.

Dentre outros motivos, o perfil € o género mais completo e a0 mesmo
tempo mais falivel do jornalismo, porque as pessoas nunca sao iguais todos os dias.
E preciso ser um pesquisador para avaliar e narrar com precisdo o modo como uma
pessoa é. Para Villanueva (2010), o perfil “[...] trata-se, em resumo, de: 1. Reportar
e contextualizar a vida publica e privada de uma pessoa. 2. Ensaiar ideias sobre ela
e sua comunidade. 3. Narrar e condensar sua historia em cenas e resumos”.

Segundo Monteiro e Nogueira (2015), o texto escrito para o online e o

impresso néo possui diferenca. Para elas:
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[...] o que diferencia € o uso de videos e fotos referentes ao
perfilado, de links que permitem ao leitor "navegar” pela histéria do
personagem e a forma de manusear o veiculo de comunicacgéo: se
na revista impressa o publico folheia as paginas, na online basta um
cligue para o leitor acessar as informacdes, ha ordem que desejar.
(MONTEIRO; NOGUEIRA, 2015, p.6)

4 CENTRO CULTURAL MATARAZZO

O Centro Cultural Matarazzo foi fundado em 2007 e atualmente abriga
guatro oficinas artisticas, sala de informatica, a biblioteca municipal e a sede da
Secretaria da Cultura de Presidente Prudente. Esse espaco também recebe e
promove exposi¢des, apresentagdes e apoia as iniciativas culturais da cidade
visando a transformacao intelectual da comunidade prudentina.

Segundo o site da Secretaria Municipal de Cultura, inicialmente o local
onde esta localizado o Centro Cultural era uma industria de algoddo, fundada em
1937, que esteve em atividade até a década de 1970 (PRESIDENTE PRUDENTE,
2014). Apés isso, o espaco ficou abandonado por anos e assim houve um grande
processo de deterioracdo de sua arquitetura. Nesse momento a comunidade cultural
passou a lutar pelo tombamento do local. Em 1984 houve o tombamento provisoério
e em 1987 o definitivo, pelo decreto municipal n°® 6.128/87. (CENTRO CULTURAL
MATARAZZO apud VALE et. al, 2008, p. 71).

A iniciativa de transformar em Centro Cultural foi liderada pela
delegacia da Cultura e o Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico
e Turistico (Condephaat) da época, conforme Vale et al. (2008), e s6 aconteceu em
2007, exatamente 70 anos apés o surgimento da industria. Segundo a arquiteta lara
Valim, responsavel pela revitalizacdo do prédio, o processo levou dois anos e teve
um custo de R$ 6.195.773,22. (CENTRO CULTURAL MATARAZZO apud VALE et.
al, 2008, p. 77).

Apos a revitalizagédo, o espaco permaneceu inutilizado até 23 de junho
de 2008, quando a Secretaria da Cultura de Presidente Prudente (Secult) se mudou
para la, segundo a coordenadora da Biblioteca Municipal, S6nia Aparecida Vilela2.
Ainda de acordo com ela, no que se refere a Secretaria da Cultura, apenas o Museu

e Arquivo Historico Prefeito Antonio Sandoval Netto ndo foi transferido para o

2 Sbnia Aparecida Vilela, coordenadora da Biblioteca Municipal de Presidente Prudente. Entrevista
sobre a trajetoria do Centro Cultural Matarazzo, 22 mai., 2017, as 11h50.
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Matarazzo. A Secretaria da Cultura permaneceu sozinha no espaco até a chegada
da Escola Municipal de Artes “Jupyra Cunha Marcondes” em janeiro de 2009 e no
dia 16 de mar¢co do mesmo ano, aconteceu a chegada da biblioteca.

Em entrevista ao jornal O Imparcial em 21 de junho de 2008, dois dias
antes da Secult se mudar para o Matarazzo, o secretario da Cultura, Fabio de
Sousa Nougueira, pontuou que a proposta do Centro é reunir diversas
manifestacdes artisticas e culturais em um mesmo espaco. Ele ainda afirma que
“[...] o complexo promovera o apoio aos produtores culturais, oferecendo espacgo a
suas realizagdes, incentivo a realizagbes de eventos”, além disso, outro objetivo
destacado € a valorizacdo do entorno da Vila Marcondes (O IMPARCIAL, p. 2b, 21
jun. 2008).

O Teatro Municipal de Presidente Prudente ‘Paulo Roberto Lisboa’,
gue também compde o complexo, foi inaugurado somente em 2014. De acordo com
mateéria publicada no site da prefeitura de Presidente Prudente, durante o evento de
inauguracdo o entdo prefeito Milton Carlos de Mello ‘Tupad’ pediu ao secretario da
Cultura que se certificasse que o espaco seria “[...] democratico, onde nao exista
diferenca de classe social e onde toda populagdo prudentina possa participar’
(PRESIDENTE PRUDENTE, 2014).

Atualmente o Centro Cultural Matarazzo é composto por seis blocos,
tém em seu amplo espaco, além do teatro “Paulo Roberto Lisboa”; a galeria “Takeo
Sawada”; um espaco de convivéncia; o auditério “Sebastiao Jorge Chammé”; a sala
de cinema “Condessa Filomena Matarazzo“; um atelié de artes visuais; sala de
exposicoes; varias salas de multiuso; estudio de audio visual, boulevard “Os
Sombras e os Temperamentais”; coreto “Francisco Artoni”; Praca dos Seresteiros de
Presidente Prudente; além de ter em seu espago a biblioteca municipal “Dr.
Abelardo de Cerqueira César; e como ja citado, a Escola Municipal de Artes “Jupyra
Cunha Marcondes” e a Secretaria Municipal de Cultura da cidade. (PRESIDENTE
PRUDENTE, 2014).

No Centro Cultural também sdo ministradas oficinas artisticas. Vilela
conta que elas foram inseridas aos poucos e que pela falta de funcionarios de todos
os departamentos, estas oficinas séo terceirizadas. A Secretaria da Cultura cobre os
custos das aulas, assim como toda a publicidade necessaria e os alunos pagam
uma taxa mensal que é integralmente destinada ao professor(a). De acordo com a

coordenadora, para ministrar aulas no Centro Cultural a pessoa interessada precisa
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enviar um projeto que € analisado pela Secretaria e conseguir uma quantidade
razoavel de alunos. Ela ainda acrescenta que “[...] a Unica coisa que o secretario
pede € que seja um pregco mais acessivel a comunidade” (VILELA, 2017). As
oficinas funcionam desta forma desde o inicio, ndo havendo qualquer alteracdo ao
longo dos dez anos de Centro.

Vilela conta que, ao contrario da Biblioteca Municipal e da Escola
Municipal de Artes “Jupyra Cunha Marcondes”, as oficinas podem ou n&o ser
constantes, dependendo da demanda e também de demais projetos apresentados a
Secretaria. No entanto, caso um curso fiqgue um tempo indisponivel, € possivel que
seja feita uma nova proposta e ele volte a ser oferecido. Apesar disso, “[...] a maioria
dos cursos tém uma continuidade fixa, (...) pode trocar o professor (...) as vezes em
um semestre € um, em outro semestre € outro professor, porque nos temos que
atender as outras solicitagdes também” (VILELA, 2017). Tudo isso contribui para a
dificuldade de estabelecer uma data exata para o inicio de cada uma das oficinas
oferecidas atualmente.

As oficinas abrangem inUmeros aspectos da arte, sendo elas a masica,
as artes plasticas, a danca e o teatro. Tudo isso contribuiu para que o Centro se
tornasse referéncia no Estado de S&o Paulo. Estas oficinas artisticas atenderam em
média 3670 pessoas por més no ano 2016; sendo o més de janeiro o0 menos
frequentado, devido o periodo das férias escolares (192 atendimentos). Ja o més de
maio € o mais frequentado, com 5074 atendimentos, conforme a tabela a seguir.
Nela também sao fornecidos dados de atendimentos realizados pela biblioteca e

pela sala de informatica.
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TABELA 1. dados de atendimentos realizados pelo Centro Cultural
Matarazzo em suas oficinas, biblioteca e sala de informatica em 2016.

RELATORIOS - 2016

BIBLIOTECA  SALA DE INFORMATICA CURSOS
JANEIRO 4791 1385 192*
FEVEREIRO 3543 2595 3153
MARCO 5861 1784 4472
ABRIL 5868 2216 4633
MAIO 5138 2438 5074
JUNHO 5446 2671 4796
JULHO 6043 3095 3676
AGOSTO 5381 3866 3689
SETEMBRO 6836 4288 4560
OUTUBRO 8665 4221 4610
NOVEMBRO 7796 3890 3093
DEZEMBRO 4176 2384 2102
TOTAL 69544 34833 44050

*Férias dos Cursos Regulares, presenca apenas de workshops de curta duracao.
Fonte: Secretariada Cultura de Presidente Prudente

As transformacdes provocadas pelas expressdes artisticas disponiveis
do Centro Cultural Matarazzo serdo abordadas na peca pratica resultante deste
Trabalho de Conclusdo de Curso, perfilando personagens que serdo apresentadas

no topico seguinte deste capitulo, sendo uma de cada oficina artistica.

4.1 Expressdes artisticas ensinadas no Centro Cultural Matarazzo e

personagens

A arte, de maneira geral, humaniza, reumaniza, dimensiona e
redimensiona o mundo e o0s seres humanos, segundo Paula (2012). Todos os
géneros artisticos possuem em comum a capacidade educacional, a formacao
intelectual do aluno e o poder transformador, no entanto, de acordo com o arte-
educador Everton Tomiazzi®, é algo que ndo é possivel mensurar. Ele afirma que vai
de cada ser humano integrar-se a arte e vice-versa e que a forma como ela &
recebida se difere.

Tomiazzi acredita que qualquer linguagem artistica pode formar

moralmente um de seus praticantes, pois ela esta ligada a sentimentos, emocoes,

SEverton Tomiazzi, arte-educador. Entrevista sobre a forma com que a arte se relaciona com o ser
humano e o motiva, 14 abr., 2017, as 12h49.
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razbes e ideias de cada sociedade e, embora existam diversos costumes
espalhados pelo mundo, a arte age da mesma forma, o que promove as diferencas
€ a subjetividade.

A danca é considerada por muitos historiadores como a mais antiga
das artes, segundo Paulina Ossona (1988). Ela nasceu diretamente relacionada a
sobrevivéncia, quando os homens primitivos faziam rituais na tentativa de impedir
gue eventos naturais atrapalhassem a cacga, a pesca e a colheita de frutos e
vegetais, como afirma Rosana Van Langendonck (2006). De acordo com a autora, o
balé, uma das dancas ensinadas no Centro Cultural Matarazzo, s6 surgiu durante o
Renascimento e teve origem nas cortes, ostentando rigueza e poder. Os demais
estilos séo posteriores a isso.

Outro género de danca ensinado no Centro é a danca do ventre. A
professora Shaia Zurah?®, ingressou no Matarazzo em 2011 com o objetivo de
difundir essa modalidade artistica e conquistar adeptos de todas as classes sociais
e idades. A dancarina desde os nove anos de idade, hoje com 29, fez cursos de
especializacéo e viajou ao Egito, berco do estilo, em 2005 no intuito de aprofundar
0s conhecimentos nesse estilo e, também se certificar de que seus movimentos sao
fieis e semelhante ao género desenvolvido por |14, pois refuta a ideia de adaptar as
coreografias aos costumes brasileiros.

A dancarina compreende que existem inUmeros preconceitos
relacionados a danca do ventre que impedem as mulheres de participarem. Dentre
eles, destaca a insatisfacdo da mulher com o préprio corpo e a preocupacdo com o
olhar critico e preconceituoso da sociedade. Em 2016 Zurah completou 15 anos
como professora e percebeu que nos Ultimos dez anos essa perspectiva
‘pejorativa”, tanto da mulher quanto de terceiros, para com a danga melhorou
consideravelmente. “As mulheres, assim como os homens, ja enxergam a danca do
ventre como uma ajuda fisica e psicoldgica, entdo quem pratica a danca esta
buscando bem estar”, afirma.

Nesse sentido, se pode citar a participante dessa oficina Penha

Molina®, 70, que pratica danca do ventre ha 13 anos. Com sintomas da Sindrome do

4Shaia Zurah, professora de danca do ventre no Centro Cultural Matarazzo. Entrevista sobre sua
trajetéria na danca e sobre as experiéncias no Centro Cultural Matarazzo, 11 mar., 2017, as 11h30.

5 Penha Molina, aluna de danc¢a do ventre no Centro Cultural Matarazzo. Entrevista sobre as razdes
gue a levaram a dancar e sua experiéncia enquanto aluna, 11 mar., 2017, as 12h.
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Ninho Vazio (SNV)®, gquando os trés filhos ja estavam casados e construindo suas
préprias familias, ela foi apresentada ao género pela propria professora, Shaia
Zurah, e viu ali a oportunidade de encontrar um novo proposito em seus dias.
Tomiazzi defende essa integracdo das pessoas com transtornos e sindromes de
diversas naturezas como 0 primeiro passo para uma vida melhor, considerando que
a arte leva as pessoas a enxergarem o mundo de uma forma peculiar ao fazer o
praticante entrar em contato com seus sentimentos intimos.

Molina conta que a danca lhe deu postura, autoestima, bem estar,
alegria e atua como uma valvula de escape para os problemas do cotidiano. “A
danca me tira de qualquer situacado ruim, hoje mesmo eu sai de casa e tinha um
negocinho (sic) acontecendo la, mas eu falei ‘ndo, eu vou’ (...) eu nem lembrava
mais, € uma coisa tdo maravilhosa na vida”, ela ainda acrescenta que um dos
pontos positivos do género é o fato de ser uma danca individual, onde ela néo
precisa de um parceiro e pode se divertir sozinha. Apesar disso, ela ouve criticas e
julgamentos errbneos sobre as consequéncias dessa danca para 0 corpo, no
entanto, ela rebate afirmando que ele apenas se definiu com a prética.

Os estudiosos Abrdo e Pedrdo (2005) afirmam que a danca do ventre,
préatica alternativa milenar, trabalha a saude das mulheres de forma clara, simples e
direta, e minimiza a complexidade quanto a abordagem da sexualidade feminina.
Eles ainda apontam que a danca pode promover reflexdo e revisdo de conceitos
gue abarcam 0s costumes sociais, uma vez que o respeito proprio e mutuo € algo
constante em seu exercicio, além de desenvolver a sensibilidade de cada um,
permitindo melhor compreenséo de mundo.

Ossona (1988) acredita que a danca € uma necessidade interior e que
funciona como uma valvula de escape de uma vida tumultuada. Desejos, alegrias,
pesares, gratiddo, respeito, temor e poder sdo sentimentos que podem ser
cultivados e despertados no dancarino no momento em que executa seus
movimentos. A autora (1988), bailarina classica, docente e coredgrafa, defende que
a danca deve ser o primeiro passo na educagao de todos, especialmente se a
crianga possui algum tipo de aptiddo artistica, mesmo que ndo seja para a danga

em si.

6Sindrome do Ninho Vazio é definida como o sofrimento de homens e mulheres ao verem seus filhos
deixando sua casa, elas ainda afirmam que essa sindrome esta associada a cultura.
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O subsecretario da Cultura de Presidente Prudente, Denilson Biguete’,
também é professor de teatro no Centro Cultural, oficina que possui 150 alunos
matriculados. Dentre eles, Isabela Rocha®, 19, que recém comecou o curso, embora
sempre tenha vontade de praticar essa atividade.

Isabela nasceu com cegueira total, mas nao considera o fato como um
empecilho para alcancar seus objetivos, e sim uma caracteristica como qualquer
outra. Ela queria cursar teatro e agarrou a oportunidade quando surgiu, assim como
fez com o Jornalismo e ja esta no sexto termo. O teatro comecou a libertd-la da
timidez, ela se sente mais a vontade para falar e fazer o que tem que ser feito, se
sente mais solta e mais feliz. Apesar de afirmar que a sua deficiéncia ndo a impede
de nada, as dificuldades estdo presentes em alguns momentos, como em relacao
ao gestual durante as aulas, mas garante que os colegas colaboram. “Os alunos
sempre dao um jeito de me explicar aquilo que € visual para eu tentar fazer também,
eles sempre dao um jeito de adaptar”.

Além dos colegas, ela também recebe apoio da familia, assim como
em relacdo a todas as outras decisbes que toma que a faga vencer qualquer
limitacdo. Quanto a acessibilidade necesséaria, ela recebe os textos do curso por e-
mail e utiliza um computador com leitor de letras para estudar o roteiro das aulas.
Além disso, o piso tétil permite que ela transite livremente pelo Centro Cultural.
Diante disso, Isabela foi escolhida para compor o perfil que representa o teatro.

A estudiosa Carolin Overhoff Ferreira (2008) conta que o teatro
brasileiro se desenvolveu gradualmente e somente em 1940 ele deixou de ser
apenas “‘comédia de costumes”, ou seja, composto por personagens e situacdes
cbmicas, e passou a se preocupar com 0s problemas do Brasil contemporaneo, e
isso foi possivel devido as mudancas politicas que ocorreram a partir da década de
1930. Segundo Ferreira, o teatro politizou-se ainda mais durante a ditadura militar
(1964-1985), no entanto, a censura impediu que alguns projetos nesse sentido
seguissem em frente. A autora caracteriza a década de 1980 como um balanco
desses impedimentos e da retomada hesitante aos temas que envolvem as

dificuldades sociais. J&4 a década de 1990 marcou a “diversidade de vertentes,

" Denilson Biguete, subsecretario da Cultura de Presidente Prudente e professor de teatro no Centro
Cultural Matarazzo. Entrevista sobre a sua experiéncia como professor, 11 mar., 2017, as 12h15.

8 |sabela Rocha, estudante de Jornalismo e aluna de teatro no Centro Cultural Matarazzo. Entrevista
sobre o curso de teatro, 30 ago., 2017, as 18h30.
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estilos e temas que prometiam um complexo e interessante panorama teatral para
este século XXI que esta comegando” (FERREIRA, 2008, p. 142).

Outra oficina que compde o Centro Cultural Matarazzo € a de artes
plasticas. A pintura existe desde os primérdios da civilizagéo e estava diretamente
ligada a caca, rituais e protecdo, mas com a evolucdo humana, a pintura também se
desenvolveu, segundo Tapies e Tharrats (1995). Assim como em outros estilos
artisticos, a pintura também expressa sentimentos. Para captar a mensagem que o
autor deseja passar, o percurso visual do leitor é guiado pelas cores e formas, “[...]
fazendo uma viagem néo so sobre o que é dado ver, mas também uma viagem pelo
modo como é dado a ver’ (ANDRE, 2008, p. 388).

A autora ainda afirma que a variacdo dentro da pintura é resultado da
divergéncia de ideias e técnicas entre artistas contemporaneos e 0os ensinamentos
deixados pelos artistas do passado, mas principalmente pela liberdade de criacéo
alcancada hoje. André (2008) acredita que a pintura € uma forma de pensar o
mundo, pois o0 pintor ultrapassa aquilo que viu e aprendeu para abordar o que
procura e deseja saber e revelar.

Dentro da oficina de pintura no Centro Cultural Matarazzo, a
professora Maria Sueli Silva, que ministra as aulas ha mais de sete anos, identifica
entre seus alunos trés casos em que a pintura agiu de diferentes modos. A primeira
refere-se a professora aposentada Celi Fabris, de 77 anos, que iniciou as aulas
como parte do tratamento de depressdo, além de medicacdo controlada. A
aposentada comecou a sentir sintomas de a doenca em 1995, ap6s o falecimento
da mée. Ela passou a se isolar no quarto, sem vontade de sair, tomar banho ou se
alimentar e chegou a perder 18 quilogramas. Recentemente os sintomas voltaram a
se agravar. “[...] Eu fui ficando mais retraida (...) uma colega (da aula de pintura) até
me perguntou (...) minha filha também notou e marcou consulta com o médico que
sempre me atende”, ela afirma também que ja estd com os sintomas sob controle
apos mudanca no horario da medicagcédo. De acordo com os estudiosos Fleck et. al
(2009), a depressado é um transtorno crbénico e recorrente relativamente comum que
estd associada a incapacidade funcional e comprometimento da saude fisica.
Quando os sintomas comecaram a se manifestar, Fabris foi orientada a procurar
apoio psicolégico e a desenvolver alguma atividade que Ihe pudesse ajudar. Assim
gue surgiu a oportunidade, Fabris comecou as aulas de pintura no Centro Cultural

Matarazzo. Devido a sua motivagéo para iniciar as aulas, percorrendo um caminho
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de recuperacdo da saude mental, Fabris sera perfilada na peca pratica deste
Trabalho de Conclusdo de Curso representando a importancia da pintura no
Matarazzo.

Quanto aos outros alunos, o interesse pela pintura divide-se entre
aqueles que buscam uma profissdo, como algumas senhoras que passaram a
vender seus produtos para completar a renda, e aqueles que apenas querem
desfrutar do aprendizado de uma forma de expressao artistica. Quando Silva propés
a oficina de pintura no Centro Cultural Matarazzo, foi com o objetivo de levar o seu
conhecimento até pessoas de baixa renda por acreditar que qualquer um que se
envolva com artes tem melhoras na qualidade de vida.

Segundo Maura Penna (2008), fazer arte € uma atividade intencional,
criativa e com construgbes — sonoras, visuais ou plasticas — significativas. Penna
afirma que diferente dos passaros, a musica humana nao € a mesma em momentos
distintos da histéria da humanidade. Isso significa que as diferencas entre povos,
culturas, espaco, tempo e situacdes vividas refletem na muasica e no processo
criativo. A estudiosa Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2008) destaca a
importancia da musica na educacdo e acredita em sua contribuicdo para a
construcdo moral e de carater de cada um.

O Centro Cultural Matarazzo abriga um dos polos do Projeto Guri, que
oferece curso de musica gratuito no Estado de S&o Paulo. Este projeto teve inicio
em 1995 na cidade de Sdo Paulo e ao longo de sua existéncia ja atendeu mais de
600 mil jovens. Em 2014 atendeu mais de 50 mil alunos nos 410 polos distribuidos
pelo Estado. (PROJETO GURI, 2014).

Bruno Fazione Bocal® integrou o Projeto Guri como aluno e hoje é um
dos professores. Sua trajetéria na musica comecou em 2006, quando entrou para
uma banda marcial onde conheceu o instrumento de sopro e através da vontade de
aprender ingressou como aluno no Projeto Guri. Dentro do projeto existem alguns
niveis de aprendizado e qualidade, e um deles € o grupo de referéncia, quando os
alunos passam a ser remunerados. Foi quando fazia parte deste grupo que Bocal foi
convidado para se tornar um educador. Hoje ele cursa faculdade de Mdusica e se
sente realizado profissionalmente quando vé o desenvolvimento de um aluno,

quando “[...]Jchega aquela crianga de nove, dez anos, que nunca teve contato com o

°Bruno Fazione Bocal, professor de instrumento de sopro no Projeto Guri. Entrevista sobre sua
trajetéria na muasica e sua experiéncia no Projeto Guri, 23 mar., 2017, as 15h30.
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instrumento (...) e dois, trés meses depois ja esta tocando, claro, melodias simples,
mas ja tendo ideia dessa nova descoberta que € a musica”, afirma. Bocal sera o
guarto personagem a ser perfilado.

Além dessas quatro oficinas artisticas, o Centro Cultural Matarazzo
abriga a biblioteca municipal. Em 2016 foram feitos ao todo 69.544 atendimentos,
em média 5.795 por més. Antbnio Candido (apud AMORIM, 2001) conceitua
literatura como a transferéncia do real para o ilusorio através da linguagem formal.
De acordo com o autor, a literatura tem fungdo humanizadora, pois opera na
formacéo da personalidade humana.

Paula (2012) acredita que a qualidade de um texto literario depende de
muitas coisas, mas a principal delas é o que intitula de disponibilidade animica por
parte do autor, isso significa a capacidade inerente para “[...] revelar ao(s) outro(s)
essa condicdo absolutamente Unica de ver e sentir o mundo, com a alma e a partir
da alma” (PAULA, 2012, p. 19). Segundo a pesquisadora, a literatura tem o poder
de fazer referéncia a quaisquer outros tipos de arte e deseja que, cada vez mais, ela
atenda ao seu poder transformador e estimule a consciéncia humana.

A biblioteca municipal atende os moradores da cidade e regido, e
também conta com projetos destinados as criancas, idosos e aos alunos que
precisam de reforco escolar. Nilcea das Gragas de Souza Gomes?!® trabalha na
biblioteca h4 14 anos e defende a importancia da literatura ser inserida na vida das
criancas antes da tecnologia e em como a leitura contribui para o desenvolvimento
escolar, além disso, Gomes busca incentivar as criancas discorrendo sobre como é
possivel viajar sem sair do lugar através da literatura. Considerando a permanéncia
na biblioteca durante todo o tempo em que ela integrou o Centro Cultural Matarazzo,
Gomes completa 0s cinco personagens que serdo abordados na peca pratica do
presente trabalho de conclusao de curso.

Tomiazzi vé a literatura com fundamental importancia para o
desenvolvimento infantil, despertando justamente e imaginagao e a criatividade. Ele
afirma que o principal objetivo das artes no ambiente escolar, é fazer a crianca
pensar, relacionar, contextualizar, apreciar e produzi-la. No entanto, ele alega que a

arte ndo é um auxilio ou ferramenta, mas deve ser vista como uma disciplina de

1Nilcea das Gragas de Souza Gomes, bibliotecaria na Biblioteca Municipal de Presidente Prudente.
Entrevista sobre sua experiéncia e sobre os projetos realizados pela biblioteca ofertados para a
populacao de Presidente Prudente e regiao, 30 mar., 2017, as 15h.
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algo que € inerente ao ser humano e esta associada a todas as outras formas de
conhecimento humano, como matematica, quimica, fisica, geografia e historia.

A bibliotecaria acredita que para os idosos, a leitura oferece um animo
a mais no dia a dia. Ao lado de outros funcionarios, ela procura sempre por novas
ideias que possam estimular estes idosos a exercitarem a mente, como alguns
workshops onde eles compartilham historias de vida. Ainda nesse sentido, existe um
projeto nessa biblioteca que pretende lancar um livro de receitas feitas por eles. Ja
para os alunos que precisam de refor¢co escolar, a biblioteca promove um dia com
orientacdo e auxilio. E um projeto que visa esclarecer os conteidos escolares e
auxilia na pesquisa feita aos acervos local. Além de tudo isso que € oferecido dentro
do espaco fisico da biblioteca, os funcionarios também levam a literatura para a
pediatria da Santa Casa de Misericordia de Presidente Prudente. “Uma vez por
semana, toda quarta-feira, a gente leva um incentivo para a crianca que esta Ia,
visando a recuperacao, para ela esquecer um pouquinho daquela fase dificil que ela
esta passando”, conta Gomes.

E importante considerar que as expressdes artisticas ndo estdo
distantes uma das outras, e sim conectadas. Tomiazzi destaca como exemplo a
possibilidade dialégica entre a musica e a literatura, criando o que € chamado de
conto sonoro.

Todas as oficinas do Centro Cultural Matarazzo tém o escopo de
aproximar a arte da populacdo, para tanto, contam com toda a estrutura fisica
disponivel, jA apresentado neste capitulo, para que sejam desenvolvidas e seus

resultados, expostos.

5 WEBJORNALISMO E REVISTA DIGITAL
5.1 Webjornalismo

Com o objetivo de permitir a comunicagdo entre militares norte-
americanos, a internet foi criada em meados da década de 1960. Passando por
adaptacbes ao longo dos anos, como a divisdo entre Arpanet (rede cientifica) e
Milnet (rede militar), a difusdo das tecnologias para uso civil e comercial, até a
criacdo do World Wide Web pelo engenheiro Tim Bernes-Lee em 1992. E, esse
advento quebrou as barreiras do espaco geogréafico e do tempo linear (QUEIROS,
2003, p.5-9).
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Junto ao surgimento e popularizacdo da internet é estabelecido um
novo ambiente conhecido como “ciberespago”, que revolucionou a relacdo dos
usuarios com a informacgéo, além de potencializar a interatividade entre as pessoas.
Lévy (1999) conceitua ciberespaco como:

O termo [ciberespaco] especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacéo digital, mas também o universo oceanico de informacéo que

ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo. (LEVY, 1999, p.17)

O ciberespaco ndo sé colaborou com as inovacfes nos modelos de
comunicacdo como também levou as praticas jornalisticas para uma nova fase,
oferecendo ao publico consumidor deste ambiente um grande numero de
informag¢des em modelo digital. As novas tecnologias modificaram o modelo de um-
todos para todos-todos, ou seja, permitindo que 0s usuarios ndo apenas consumam
a informacao, mas que também as produzam.

Para essa nova modalidade de jornalismo que surgiu no final do século
XX e inicio do século XXI atribuiu-se o nome de Webjornalismo, sendo este
considerado um produto jornalistico construido exclusivamente para a web.
Segundo Prado (2011, p.13) diferentes nomes como jornalismo na internet,
jornalismo digital, jornalismo on-line, jornalismo na rede, jornalismo em tempo real e
ciberjornalismo também sao utilizados para definir essa pratica. Em conformidade,
Mielniczuk (2003) aponta que:

Na rotina de um jornalista contemporaneo, estdo presentes atividades
pertinentes a todas as nomenclaturas. Vejamos, pois, ao consultar o
arquivo da empresa na qual trabalha, o profissional podera assistir a uma
reportagem em fita VHS (jornalismo eletr6nico); usar o recurso do e-mail
para comunicar-se com uma fonte ou mesmo com seu editor (jornalismo
on-line), consultar a edigdo anual condensada - editada em CD-ROM - de
um jornal (jornalismo digital); verificar dados armazenados no seu
computador pessoal (ciberjornalismo); ler, em sites, noticiosos

disponibilizados na web, material que outros veiculos ja produziram sobre o
assunto (webjornalismo) (MIELNICZUK, 2003, p. 28).

O jornalismo na internet comecou com a migracdo dos jornais
impressos para a web com a informatizagéo das redacdes. Os custos mais baixos e
as inovacdes que o ambiente virtual oferecia era o principal chamariz para os
grandes grupos de comunicagao que buscavam atrair cada vez mais a atencao dos
internautas. Este periodo ficou conhecido como a primeira fase do jornalismo na
internet, definida por Mielniczuk (2003, p.33) como “transpositiva”. Nesta, os

produtos inseridos nas paginas da web eram, em sua maioria, reproducdes do que
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ja havia sido publicado no jornal impresso. Esse material era atualizado a cada 24

horas, seguindo o fechamento das edi¢des do jornal. Conforme Prado (2011, p.31):
Primeiro a versdo impressa foi sendo transposta para a internet, algo
apenas como conversdo de uma plataforma de midia para outra. No
principio, os jornais ndo tinham sua versdo integral transposta; veiculavam
apenas o que consideravam as principais matérias e ainda nao atualizavam

informacdes ao longo do dia, que é a definicdo maior de webjornalismo.
(PRADO, 2011, p. 31)

A segunda fase do webjornalismo conhecida como “metéafora”, tornou-
se perceptivel no final dos anos 90. Esta seguiu com o aperfeicoamento e
desenvolvimento da estrutura web, onde ainda apresentava conteudo dos jornais
impressos, porém buscando explorar as caracteristicas que eram fornecidas pelo
ambiente virtual. Neste momento surgem os links com chamadas para a noticia,
além de se utilizar e-mails e féruns de debate como meio de comunicacdo entre
leitor e jornalista. (MIELNICZUK, 2003, p.33)

A terceira fase é denominada por Reges (2011, p.35) como periodo
“hipermidiatico”. Nesse momento o cenario do webjornalismo comega a apresentar
mudancas significativas como a quebra da versdo web dependente do impresso. As
empresas comecam a investir na criacdo de produtos especificos para o ambiente
digital, apropriando e adaptando os elementos da midia para o meio. Os produtos
jornalisticos, nesse estagio, apresentam recursos em multimidia, como a utilizacéo
de audio, imagens e videos que enriquecem o0 conteddo. A interatividade, a
personalizacdo de contetdo e o hipertexto também agregam as narrativas deste
periodo. (MIELNICZUK, 2003, p.36)

A quarta fase do webjornalismo, conforme Santi (2009, p.187)
emprega o uso dos bancos de dados, que junto a tecnologia da internet e as
linguagens de programacdo, passam a criar paginas que existem por conta dos
usuarios e de acordo com a sua necessidade de acessa-las. Para Machado (2004,
p.5), estas bases de dados auxiliaram as narrativas jornalisticas permitindo a
recuperacgdo rapida de informacdes e tornando possivel e confidvel o acesso a elas,
estreitando as relacdes entre as organizacdes jornalisticas e os seus leitores. Ainda

segundo o autor:

Para cumprir com a nova fungéo toda organizagéo jornalistica deve adotar
a forma de uma Base de Dados complexa, que sirva de estrutura para a
organizacdo das informacdes, de suporte para composicdo de narrativas
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multimidia e, acima de tudo, permita a atualizacdo constante da meméria
armazenada. (MACHADO, 2011, p.305)

Essas bases de dados, além de ampliar as possibilidades de
navegacao, também contribuiram para um jornalismo que houvesse correlacédo
entre 0s conteddos, chamado por Barbosa (2008, p.7) de C“inter-
relacionamento/hiperlinkagem”. O jornalismo desta geragcdo trabalhou com a
mobilidade, multiplas telas, possuindo caracteristicas como a flexibilidade,
dinamicidade e densidade informativa.

Muito ja se fala sobre a quinta geracdo do webjornalismo conhecida
como “jornalismo para tablets”. Com a difusdo dos aparelhos mobile e da internet
das coisas durante a quarta fase, nesta é possivel ir além ao observar que os
produtos desta geracdo possuem singularidades e trabalham com possibilidades
jornalisticas que ndo cabem nas demais fases (NUNES, 2016). Algumas das
caracteristicas dessa fase sdo: a independéncia do espaco web (rompe o
paradigma do ciberespaco); a mobilidade e a amplificacdo do espaco off-line, na
gual, ndo depende mais da conectividade com a internet. Conforme Nunes (2016):

O jornalismo de quinta geragdo que emerge a partir dos dispositivos méveis
e de mudancgas culturais de leitura delineia-se com fortes bases no jornal
impresso, com hibridismo entre as caracteristicas da web e dos meios
moveis. Evidencia-se uma tendéncia dos jornais méveis a posicionarem

seus produtos digitais como forma complementar de distribuicio de um
veiculo material (off-line) (NUNES, 2016, p.36).

O webjornalismo desempenha o papel de fonte e veiculo de
comunicacdo ao mesmo tempo. Esse tipo de jornalismo, através da técnica de
piramide invertida, busca mostrar a informacdo mais importante em primeiro lugar
além de auxiliar na distribuicdo do conteudo informativo no ambiente virtual atraves
do Webwriting.

O webwriting ndo pode ser resumido apenas a escrita de um texto,
como mostra sua traducéo literal do inglés. Ele atua como um conjunto que envolve
recursos como texto, audio, video, fotografia, infografico de forma que auxilie o leitor
encontrar uma informacao.

A web apesar de possuir um espacgo ilimitado ainda busca atrair a
atencdo do leitor que é limitada. Pensando nesse leitor moderno que, segundo
Santaella (2004), é profundo e diferente dos leitores tradicionais, os portais optaram

por resgatar do impresso a tradicional pirAmide invertida para construir as suas
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noticias. Um dos motivos para a utilizacdo desta piramide, segundo Nunes (2014,
p.27) é porque ela ainda é “[...] considerada uma forma eficiente de transmitir as
informagdes”.

Apesar de seu uso, autores como Canavilhas (2005, p.7) discordam da
usabilidade da piramide invertida ao afirmar que este modelo restringe “[...] o
webjornalismo de uma de suas potencialidades mais interessantes: a adocao de
uma arquitetura noticiosa aberta e de livre navegacédo”. Mielniczuk (2003, p.7)
complementa dizendo que as caracteristicas do webjornalismo interferem na
utilizacdo do recurso, visto que no ambiente virtual “[...] ndo faz qualquer sentido
utilizar uma piramide, mas sim um conjunto de pequenos textos hiperligados entre
si”. Manta (2002 apud Pinho, 2003, p.205-206) pensando na usabilidade, afirma que
‘o ideal é fragmentar as reportagens maiores em textos mais condensados,
divididos em varios documentos ligados entre si por links”.

Canavilhas ao considerar que, no webjornalismo a quantidade de
informacao disponibilizada “é a variavel de referéncia com a noticia a desenvolver-
se de um nivel com menos informacao para sucessivos niveis de informacdo mais
aprofundados e variados sobre o tema em analise”, propde o que é conhecida como
piramide deitada (CANAVILHAS, 2006, p.13).

O trabalho de redacgdo implica jogar com duas variaveis: “dimensao”
(quantidade de dados) e “estrutura” (arquitectura da noticia). A correcta
manipulacao das variaveis obriga os jornalistas a optarem pelas técnicas de
redaccdo que mais se adequam as caracteristicas do meio, dando mais
importancia a uma ou a outra varidvel. Compreende-se, pois, que as
prioridades do jornalista da imprensa em papel sejam diferentes das
prioridades do webjornalista: enquanto o primeiro da primazia a dimenséao
do texto, recorrendo a rotinas estilisticas que permitem “encaixa-lo” no
espaco definido, o segundo deve centrar sua atencdo na estrutura da
noticia, uma vez que o espaco € tendencialmente ilimitado. (CANAVILHAS,
2006, p.10)

No ambiente virtual € fundamental existir um texto que traga o resumo
das informacdes e a0 mesmo tempo responda as perguntas classicas do lead,
enquanto os blocos fragmentados ficam como responsaveis pelo aprofundamento
da histéria através do interesse do leitor. Na piramide deitada (FIGURA 1) é possivel

observar a arquitetura noticiosa proposta por Canavilhas (2005).
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FIGURA 2 — ESTRUTURA DA PIRAMIDE DEITADA
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Nesta piramide, a Unidade Base € constituida pelo lead com as
perguntas O qué? Quem? Onde? Quando? O Nivel de Explicacdo € composto pelo
Por qué? e Como? O Nivel de Contextualizacdo contém mais informacfes sobre as
perguntas acima. E, por fim, no Nivel de Exploracéo, liga-se a noticia ao arquivo da
publicacdo ou aos documentos externos (MORAES; FARIA; 2011, p.8).

Ao estudar webjornalismo é possivel ver que a hipertextualidade, a
interatividade, a multimidialidade, a personalizacdo, a memoria e a instantaneidade
sdo caracteristicas muito presentes especificamente para este meio. A
hipertextualidade, segundo Canavilhas (2014, p.4) pode ser definida como uma
escrita ndo sequencial em que o leitor escolhe como deseja efetuar a leitura. A
utilizacao do hipertexto possibilita que varios textos se interliguem, permitindo que o
usuario veja outros textos e sites relacionados com o assunto que esta lendo.

Mielniczuk (2001) diz que a interatividade no webjornalismo busca
fazer com que o leitor se sinta parte do processo do conteudo. Essa interacdo pode
ocorrer através da troca de e-mails, chats, féruns, enquetes, entre outros recursos.
Rodriguez (2005 apud Savi 2007, p.43) classifica a interatividade de acordo com a
participagdo do usuario, seja na interatividade de leitura ou navegagéo, onde o
usuario escolhe o que quer ver; seja na interatividade criativa condicionada, que &

onde o usuario pode acrescentar contelldos ou modificar os que ja existem, dentre
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outras. Quadros (2005) diz que a interatividade sempre esteve presente nas fases
do webjornalismo e foi evoluindo junto do mesmo. Segundo a autora, a primeira fase
€ como uma ‘promessa’, visto que o usuario interage através do e-mail, mas néo
tem uma garantia de resposta. Na segunda fase, essa possibilidade de interacdo é
estendida com a utilizacdo do hipertexto. Na terceira fase, o usuario tem a
oportunidade de interagir casualmente com jornalistas e pessoas famosas. Na
quarta fase é possivel que os usuarios comentem sobre os assuntos em pauta,
mesmo que ndo haja uma comunicacdo direta com o mediador. Na quinta fase, o
usuario comeca a produzir matérias com o apoio do moderador disponibilizando
também conteudos audiovisuais. Na sexta fase, segundo Quadros (2005), h4 uma
inversdo de papéis entre emissor e receptor. Atualmente, entende-se como a
caracteristica mais importante da interatividade, a possibilidade de
compartilhamento da noticia através das redes sociais. (DANCOSKY, 2015, p.26)
A multimidialidade, também conhecida como convergéncia das midias,
possibilita a utilizacdo de diferentes meios como audio, texto, foto, video e
infogréficos para a transmissao de informacdes. Convergéncia, segundo Damasio
(2003, p.137) é “a uniformizacdo do ‘materiall ou dos ‘objetos’ de troca
comunicacional dos sujeitos sobre um unico processo de codificacdo, 0 numérico”.
A multimidialidade ndo é um recurso exclusivo do webjornalismo, mas com as novas
tecnologias tornou-se uma potencializacdo deste meio. Para Palécios (2002):
A Multimidialidade do Jornalismo na Web é certamente uma continuidade,
se considerarmos que ha TV ja ocorre uma conjugacdo de formatos
mediéticos (imagem, som e texto). No entanto, é igualmente evidente que a

Web, pela facilidade de conjugacdo dos diferentes formatos, potencializa
essa caracteristica. (PALACIOS, 2002)

O consumidor deste novo tipo de informacgéo é ao mesmo tempo leitor,
ouvinte e telespectador e isso requer muita cautela por parte do jornalista, de modo
que essas plataformas nédo sejam repeticdes umas das outras, mas que ofereca ao

usuario o mesmo conteudo de forma criativa e atraente. Segundo Ataide (2010):

Essa reunido de diversos formatos no meio web, organizados em blocos
interconectados, € a multimidialidade. Cada insercdo — visual, sonora ou
textual - ndo deve se prestar meramente a acrescentar uma informacao a
narrativa, mas propiciar, pelo mecanismo de atracdo, diferentes leituras,
novas experiéncias no ambiente multimidia. (ATAIDE, 2010, p.5)

Salaverria (2014, p.26) explica que, de acordo com seus estudos,

existem trés significados principais que podem ser utilizados no conceito sobre
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multimidia: 1) como multiplataforma; 2) como polivaléncia; 3) como combinacgéao de
linguagens. A multimidia como multiplataforma, também conhecida como cross-
media refere-se aos casos em que diferentes meios da mesma empresa articulam
suas estratégias editoriais a fim de conseguir um melhor resultado em conjunto.

A multimidia como polivaléncia esta relacionada ao novo perfil do
profissional que surgiu com a convergéncia das midias, o “jornalista multimidia”,
caracterizado por desempenhar funcbes que eram anteriormente executadas por
outros profissionais. A evolucdo das empresas jornalisticas, ainda segundo o autor,
também contribuiu com essa polivaléncia, constituida por trés tipos: mediatica,
tematica e funcional. A polivaléncia mediatica é aquela em que 0 mesmo jornalista
trabalha ao mesmo tempo em diferentes meios. A polivaléncia tematica ocorre
guando este profissional ndo possui uma especializagdo informativa, trabalhando
com diferentes matérias de diferentes temas. A polivaléncia funcional corresponde
ao jornalista que trabalha em diferentes funcées na mesma redacao.

A multimidia como combinacédo de linguagens se refere a combinacao
destas com formatos como texto, som, imagem e video. Essa definicdo esta
presente no dicionario Real Academia Espanhola (RAE) que designa como
multimidia aquilo “que utiliza conjunta e simultaneamente diversos meios, como
imagens, sons e texto, na transmissdo de uma informacdo”. Para o Salaverria
(2014), apesar das definicbes de autores como Abadal e Guallar (2010, p.42) que
definem multimidialidade como “a utilizagcdo conjunta de formas basicas de
informacdo, isto é, texto, som e imagem fixa e animada, no mesmo ambiente e de
forma justaposta ou integrada”, ele propde que entendam este conceito como “a
combinagao de pelo menos dois tipos de linguagem em apenas uma mensagem”.
(SALAVERRIA, 2014, p.26-30)

A personalizacéo é definida por autores como Palacios (2004) como a
opcao oferecida ao usuario para configurar os produtos jornalisticos a partir de seus
interesses. Essa caracteristica esta muito atrelada a interatividade entre usuario e
sites. Quando o usuario acessa um link, por exemplo, o conteudo torna-se
personalizado baseando-se nas opgdes escolhidas pelo utlizador naquele
momento. A internet possibilita que muitos sites oferecam esse conteudo exclusivo
e direcionado a partir das informacdes recebidas sobre os internautas. Mais além,
alguns portais oferecem se¢fes cadastrais, onde é possivel gerar um perfil de quem

estd acessando o local e quais as suas preferéncias, utilizando esses dados
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posteriormente para fornecer o melhor conteddo para aquele usuario. Para
Mielniczuk (2003):

Também pode ser considerada como personalizacdo, a possibilidade de
cada leitor estabelecer um percurso individualizado de leitura a partir da
navegacao pelo hipertexto. Assim, cada individuo construiria um produto
individualizado, fruto de sua leitura (suas escolhas individuais) pelos
caminhos oferecidos na narrativa hipertextual. Isto significa que dois
leitores, ao navegar pelo mesmo hipertexto, ao final, terdo lido textos
distintos. (MIELNICZUK, 2003, p.45)

Conforme Toldo e Gongalves (2008):

A personalizacdo, customizacéo do contetdo ou a individualizacéo consiste
na configuracdo do produto jornalistico de acordo com os interesses do
usuério. As possibilidades de configuracdo podem ser apresentadas nas
opcbes de pré-selecdo de assuntos de interesse carregados
automaticamente ao entrar no site; disponibilizagdo do servico de
newsletter a partir do cadastro do usuario, que pode escolher assuntos
sobre os quais deseja receber noticias por e-mail; selecao do site como tela
de abertura do navegador; e configuragdo de exibicdo do contetdo do site
com escolha de cores, tamanho de fonte e disposicdo das informagdes.
(TOLDO; GONGALVES, 2008, p.2-3).

Sobre memdria, Palacios (2004) afirma que na internet o acumulo de
informacdes é uma técnica mais viavel economicamente do que em outras midias.
No webjornalismo, o volume de informacdes disponiveis aos usuarios € muito maior,
facilitando o acesso a conteidos mais antigos. De acordo com Toldo e Goncalves
(2008, p.3), “esta caracteristica da suporte a hipertextualidade e a multimidialidade
utilizada, por exemplo, na complementacédo de informacfes, comparativos e como
referéncias anteriores”.

Palacios (2014) acredita que a informacdo divulgada e armazenada na
rede incrementa a participacdo do usuario como produtor de conteddo. Segundo

ele:

A possibilidade de dispor de espaco ilimitado para a apresentacdo de
material noticioso € a maior ruptura resultante do advento da Web como
suporte mediético para o jornalismo, tendo como efeito, juntamente com a
facilidade de producdo de contetdos através de tecnologias digitais
amigaveis, a multiplicacdo dos espacos para a memoria em rede, fazendo
de cada usuario um produtor potencial de memodria, de testemunhos.
(PALACIOS, 2014, p.96)

Com a funcdo das bases de dados e a disponibilizagdao das
informacdes na rede, a memoria deixa de ser um complemento para tornar-se uma
fonte noticiosa direta. Diariamente mais e mais arquivos sao digitalizados e
compartilhados na internet, permitindo que o usuario possa utiliza-los para se

contextualizar e situar no que lhe é apresentado através das midias.
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A instantaneidade é algo que sempre esteve presente no jornalismo,
afinal, a noticia € algo novo e todos querem ser o primeiro a contar. No ambiente
online, esse recurso oferece o imediatismo da informagdo bem como a constante
atualizacdo. Castilho (2005) afirma que:

Antes da web, a noticia era vista como um produto acabado no momento
em que era impressa ou transmitida por meios audiovisuais. Ela podia
render desdobramentos (suites) que na verdade eram considerados novas
noticias. Além disso, ao ser publicada ou transmitida, a noticia off-line tinha

um periodo de vida muito curto e ia rapidamente para o arquivo, onde
perdia quase todo o seu valor jornalistico (CASTILHO, 2005, p. 239).

As mudancas tecnoldgicas colocaram a velocidade como algo que esta
disponivel tanto para os produtores como para os consumidores da informacdao.
Deste modo a instantaneidade ndo esta apenas na publicacdo, mas no consumo e

na distribuicdo de noticias. Para Franciscato (2005):

As redes telematicas das Ultimas décadas do século XX inauguraram um
novo horizonte para a instantaneidade nas comunicagfes, pois, além de
uma comunicagao instantanea, romperam com a linearidade de sequéncias
ou percursos na leitura e permitiram, com isso, criar uma interacéo
continuada e sincronizada (a simultaneidade) entre uma multiplicidade de
atores separados (FRANCISCATO, 2005, p. 232).

A instantaneidade também contribuiu para o surgimento de uma
categoria de informacao na internet conhecida como breaking news ou noticias de
ultima hora.

O webjornalismo se destacou internacionalmente com o uso de
infograficos e ferramentas interativas. Mas, segundo Longhi (2015), € com a grande
reportagem multimidia que se percebe o amadurecimento da linguagem
webjornalistica. A consolidacao deste tipo de reportagem nos meios digitais ocorreu
com o desenvolvimento do HTML5 e do CSS3 bem como pela utilizacdo de
ferramentas que permitiam produzir e apresentar conteiddos no World Wide Web.
Em meados dos anos 2000 ja havia conhecimento sobre os especiais multimidias
gue aproveitavam as potencialidades do ambiente hipermidiatico e de softwares
como o Flash. Mas foi a partir do final da década de 2000 com o aparecimento do
HTML5 que os produtos jornalisticos midiaticos se renovaram, consolidando um
género especifico do webjornalismo conhecido como grande reportagem multimidia
(LONGHI, 2014, p.3).
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O precursor deste tipo de reportagem conhecida como Snow Fall, foi a
reportagem multimidia Snow Fall — The avalanche at Tunnel Creck produzida pelo
reporter John Branch do jornal The New York Times no ano de 2012. O texto conta
a historia de uma avalanche que vitimou trés esquiadores nos Estados Unidos foi
um projeto multimidia que teve um profundo impacto no cenario jornalistico. O The
New York Times, a partir do Snow Fall, “pode construir um novo modo de negdcio a
partir deste tipo de projeto e mudar a definigdo de jornalismo no novo século”
(MALIK, 2013 apud LONGHI, 2014, p.900).

Este tipo de conteiddo se destacou no cenario do webjornalismo
brasileiro a partir de 2013 com a grande reportagem multimidia lancada pela Folha
de S. Paulo “A Batalha de Belo Monte” de diferentes formas, online, impressa e para
televisdo. Seguindo esse modelo, em 2014 o portal UOL lancou o UOL TAB com a
reportagem “Economia Compartilhada”, sendo a primeira de uma série publicada
sempre as segundas-feiras. Com textos longos, audio, imagens e ilustragées, o UOL
TAB também se destacou por suas estratégias de interatividade com o leitor, com
testes variados e enquetes online.

A partir da pesquisa de Alexandre Lenzi (2015) a tendéncia mais
evidente do UOL TAB é a passagem da justaposicdo, onde midias diferentes
possam se unir sem a necessidade de estarem integradas, mas se
complementando, assim formando uma nova unidade multimidia. O autor aponta a
partir desse ponto de estilo o que pode aumentar a atencédo do leitor:

No novo cenario, ndo faz sentido oferecer videos e/ou audios que apenas
repetem o que é apresentado no texto, por exemplo. O publico precisa
encontrar algo realmente novo em cada peca que consome e, melhor

ainda, se a cada passo dado a audiéncia for instigada a consumir a peca
seguinte, até fechar o quebra-cabeca multimidia (LENZI, 2015, p.164).

De acordo com Longhi (2015, p.112), todas estas formas de contetdo
tém em comum o texto, que se destaca por ser mais longo e tem sido definido como
jornalismo longform. O termo longform na lingua inglesa refere-se ao tratamento
mais aprofundado e longo de um tema, mas no ambito do webjornalismo, sua
definicdo adaptou-se, podendo ser apontado como um nivel mais aprofundado do
relato ou como uma narrativa mais atraente com elementos multimidias que realcem

0 texto.

Ao longo desses quase 15 anos de desenvolvimento de produtos noticiosos
hipermidiaticos, os formatos também evoluiram, a ponto de se verificar, no
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cenario atual, um ponto de virada: momento de maturidade em que se
estabelecem modos de fazer no que se configura como grande reportagem
multimidia, onde caracteristicas como design, narrativa e navegacdo se
destacam, conferindo qualidade crescente a tais produtos. (LONGHI, 2014,
p. 900)

O termo também é constantemente relacionado ao Jornalismo de
Revista justamente por ser aprofundado e possuir caracteristicas autorais. John
Korpics, vice-presidente criativo da ESPN Digital and Print Media, faz referéncia a
leitura de revistas ao dizer que “da mesma forma que vocé |1é um artigo de revista,
vocé pode navegar a superficie de camadas visuais como graficos, legendas e
citacdes, ou pode mergulhar mais fundo. A chave é que o usuario pode escolher
como interagir com a historia” (NGUYEN, 2012 apud LONGHI, 2014, p.912).

Esta nova forma de narrativa textual € mais consistente e possui um
padrdo de leitura na vertical marcado pela barra da rolagem. E considerado um
grande marco na grande reportagem multimidia contemporanea devido ao interesse
gue vem causando nos leitores e por trazer de volta o texto mais longo e
aprofundado. Para Longhi (2015, p.2-3), a consolidacdo desse tipo de narrativa esta
muito ligada a disseminacgéo dos dispositivos méveis, devido as suas portabilidades
e facilidades de acesso a leitura.

O long-form tem como sua principal caracteristica a estrutura longa, que
permite a reproducdo de extensos conteddos em texto e utilizagdo de
outras midias ao longo da reportagem. Apesar do produto ser voltado para

um formato online, o long-form pode ser construido a partir de diferentes
linguagens (SOUZA et al, 2016, p.6).

Essa narrativa consiste em uma leitura mais complexa e que exige
maior atencao por parte do leitor. Por esse motivo, nos primeiros quinzes anos do
surgimento da internet, esse tipo de texto ndo era atrativo as pessoas devido aos
desktops serem considerados “maquinas de distragdo”, diferente dos smartphones e
tablets, considerados dispositivos de uma Unica atividade.

O jornalismo longform vem crescendo em um mercado com
renovacdes constantes. Autores como Armstrong (2012) compreendem que na
internet o conteudo é distribuido mais rapidamente do que propriamente lido, e que
para atender um potencial leitor, € preciso se adequar ao seu tempo permitindo que

ele continue lendo a informacgé&o posteriormente. Para ele:

A logica é simples: dé aos usuarios a oportunidade de salvar algo, e eles
terdo acesso a isso por um longo periodo, aumentando as probabilidades
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de que ao longo do tempo irdo eventualmente consumir. ISso ira ocorrer no
momento e local de sua escolha (ARMSTRONG, 2012 apud LONGHI;
WINQUES, 2015, p.115).

O texto longform vé no webjornalismo e na grande reportagem
multimidia uma oportunidade para consolidar as suas caracteristicas de narrativas
longas. Em um ambiente tomado pelas midias digitais méveis, a qualidade do
jornalismo € determinante para atingir o leitor. Longhi (2015) destaca que a grande
reportagem multimidia vem como um dos formatos digitais mais criativos do
webjornalismo. Deste modo, o webjornalismo caminha para a realizacdo de
produtos com linguagem propria, novos géneros expressivos, com cada vez mais
utilizagbes dos recursos hipermidiaticos do meio.

Em relacéo a este trabalho, o uso destas caracteristicas se aplicou na
seguinte situacdo: a hipertextualidade se deu pela relacdo entre os perfis e a
utilizacao dos links que facilitou o acesso do leitor entre as matérias; a interatividade
se deu pelos comentarios dos leitores e a utilizagdo das midias sociais para
compartilhamento da matéria; a multimidialidade esteve presente com a utilizacao
de diferentes meios — texto, audio, video, imagem e infografico em um mesmo
ambiente, sendo que estes atuam como complemento e ndo como ilustracédo; a
memoria esteve presente, pois 0 usuario pode ter acesso a todas as matérias ja
disponibilizadas na plataforma através do menu; a instantaneidade se aplicou na
relacdo autor-leitor, onde as matérias foram publicadas e o leitor ja teve acesso,
além dos feedbacks enviados por estes que foram analisados pelos autores; por fim,
a personalizacao, visto que esta grande reportagem ¢é direcionada aos amantes de

cultura.

5.2 Revista Digital

A primeira revista impressa nasceu em 1663, na Alemanha, foi
intitulada Erbauliche Monaths-Unterredunger (Edificacdes Discussdes Mensais),
conforme afirma Scalzo (2002). Esse tipo de publicagdo passou por muitas
transformacdes até chegar ao formato encontrado nos dias de hoje, inclusive a
transicdo de alguns periddicos impressos para o ambiente digital. A revista digital é
um dos géneros que nasceu com o desenvolvimento do webjornalismo e

considerando que tudo na web, devido aos incessantes desenvolvimentos
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tecnoldgicos, estdo em constates mudancas, é importante discutir como ela se
apresenta atualmente.

A revista digital agrega todas as caracteristicas da revista impressa
junto as possibilidades oferecidas pelo webjornalismo, que séo, de acordo com
Palacios (2003), hipertextualidade, multimidialidade, interatividade, personalizacao e
memoria. Dos aspectos de sua versdo impressa, a revista é periddica, tem sua
identidade propria, € portatil, é especializada e segmentada, seu texto é elaborado e
direcionado, estabelece relagdo com o leitor, e informa, instrui e diverte.

A periodicidade da revista varia, segundo Ali (2009), podendo ser
semanal, quinzenal, mensal ou em qualquer outro intervalo regular. A plataforma
Prisma, que sera utilizada pelos pesquisadores no momento do desenvolvimento da
peca pratica, possui periodicidade mensal (ALVES et al., 2014, p. 129), porém, sera
feita em formato de edicdo especial, com apenas uma publicacdo. De acordo com
Scalzo (2003) tendo um tempo de producdo maior a revista trata os assuntos com
mais aprofundamento, construindo um texto com analise, reflexdo, concentracéo e
experiéncia.

As revistas podem ser de interesse geral ou especializadas, e suas
segmentacfes mais comuns sdo por tema, idade (infantil, adulta e adolescente),
género (masculino e feminino) e geografia (cidade ou regido). Esses atributos
resultam na adaptacéo da linguagem. Sobre isso, Scalzo (2003) afirma que uma
revista deve ser compreendida por um leitor comum, ao mesmo tempo, em que é
precisa e satisfatdria para um especialista no assunto.

A autora ainda afirma que o género em questao possui uma relagao
intima com o seu leitor, pois ela entra em seu espaco pessoal. "E isto: a revista tem
foco no leitor — conhece seu rosto, fala com ele diretamente. Trata-o por “vocé".”
(SCALZO, 2003, p.15) A revista, segundo Ali (2009), também informa, instrui e
diverte ao promover conhecimento aos seus leitores em assuntos de seu interesse,
ao reforcar valores e ao oferecer compreenséo dos fatos que interferem na vida do
publico.

A identidade propria e a portabilidade da revista sdo as caracteristicas
gue mais se reconfiguram no ambiente digital. Aquelas criadas a partir da web, de
acordo com Natansohn et al. (2013), apresentam inovacdes em termos de design e
fideliza o seu publico, dentre outras coisas, pelo prazer estético. Uma vez que ela

pode ser visualizada tanto online quando off-line, basta ter um aparelho eletrénico
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para que consiga ter acesso ao conteudo da revista digital. A leitura off-line pode ser
realizada por aplicativos para smartphones, caso a revista possua a aplicacéo, ou
realizando download, se esse tipo de servico for oferecido.

De acordo com Lancaster (apud FREIRE, 2013), a revista digital faz
parte da quarta fase do processo de criacdo das publicacdes eletrbnicas, ela é um
produto que explora as possibilidades oferecidas pela midia eletrbnica e que nao
esta atrelada a uma versdo impressa. A primeira fase € caracterizada pelo uso de
computadores na producdo das impressas em papel; a segunda € a distribuicdo do
texto em formato eletrbnico com versao idéntica a impressa; e a terceira é a
distribuicdo eletrénica de publicacdes com valor agregado a versao no papel.

A revista digital n&o precisa ter o mesmo formato de uma publicagcao
impressa no sentido de paginas e folheio, desde que conte com as caracteristicas ja
citadas, ela pode ter, como afirma Freire (2013), o aspecto de um site ou até mesmo
um formato hibrido, ou seja, composto por elementos tanto de revista impressa,
qgquanto os de formato online. Também pode ser hibrida a disponibilidade do
conteudo, por exemplo, o arquivo digital mais um site agregado, desde que a revista
seja independente em seu conteudo.

Dentre as caracteristicas oferecidas pela plataforma, Freire (2013) lista
hipertextualidade, interatividade e multimidialidade como os elementos que melhor
se adequam ao género pelas possibilidades de estilo e formato que oferecem.
Devido a isso ele afirma que essas adequacdes tornam a webreportagem o género
que mais se enriquece no ambiente digital. E neste contexto que esta a revista

Prisma, plataforma para a realiza¢éo jornalistica deste projeto.

5.3 Prisma

A Revista Prisma é uma plataforma implantada na web que trabalha
com conteudo multimidiatico. Ela surgiu através da ideia de um grupo de TCC de
2013, composto pelos alunos Leticia Quirino da Silva, Vinicius Pacheco Bozza e
Violeta Ayumi Teixeira Araki da Unoeste (Universidade do Oeste Paulista) em
trabalhar com uma plataforma de revista digital e como ndo havia uma neste
formato dentro da universidade, o0s pesquisadores interessados no tema,
comecaram a pesquisar alguns modelos j& existentes e a partir destas analises. Foi

dado o ponto inicial para comecar a se pensar na existéncia da revista. Mas este
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nao foi o Unico motivo de projetar o produto na web, outro ponto foi “a necessidade
em trabalhar um pouco mais as caracteristicas interpretativas dentro do online”,
contou um dos coordenadores da Prisma, Roberto Aparecido Mancuzo Junior!
(2017) e também orientador do projeto. Ele explica que quando o planejamento
estava sendo feito, ele e seus orientandos sustentaram a ideia de que queriam fazer
um veiculo especializado no jornalismo interpretativo e a revista teria o formato e
caracteristicas editoriais propicios a isto e entdo a colocaram no ar, dando origem
ao entdo Trabalho de Conclusdo de Curso: “Revista Prisma: uma proposta de
jornalismo interpretativo e multimidiatico na web”.

A criacdo da revista partiu do intuito de unir o estilo livre, criativo e
analitico do jornalismo das revistas tradicionais impressas, com a série de
ferramentas interativas, visuais, conectivas e multimidiaticas que a rede de internet
oferece. O nome da revista foi denominado a partir do principio de que a plataforma
online oferece diversas possibilidades para execucdo do jornalismo interpretativo e
uma opcado para um vasto contetdo ser empregado na rede (QUIRINO, PACHECO,
ARAKI, 2013), assim como um prisma que expande varias luzes.

A revista trabalha com material destinado ao publico da Facopp, mais
precisamente com os de idade de 17 a 30 anos, mas que por ser implantado na
web, atinge outras camadas de publico. Este grupo-alvo foi escolhido por se
integrarem a geracdo das inovacdes tecnologicas e que vivem imersos ao sistema
virtual. “Isto se da justamente pela época em que nasceram muitos delas, que
acompanharao e acompanham a evolugao da internet e suas ferramentas”, definiu
Araki.

A plataforma trabalha com o conteludo de carater interpretativo, todo
material empregado nela, pode ser de caracteristica de reportagem narrativa,
descritiva e narrativa, ou até mesmo as trés em uma Unica producdo. Na
reportagem narrativa, se evidencia o tempo e o espaco, quando usada pode recriar
uma realidade; no texto narrativo € possivel que o leitor reflita suas ideias a partir da
proposta do autor do texto e com o material descritivo o internauta pode obter mais
detalhes sobre o assunto abordado (ARAKI, BOZZI; SILVA, 2013).

11 Roberto Mancuzo Junior, administrador da Revista Prisma e professor doutor na Facopp da
Unoeste. Entrevista sobre a histéria da revista e possiveis melhorias na pagina, 24 maio de 2017, as
18h30.
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Além da interpretatividade, a plataforma é caracterizada pelo contetudo
multimidiatico que consiste em trabalhar com as ferramentas de fotografias, videos,
audios, texto, infograficos, animacbes e até games juntos em uma mesma
reportagem, sendo que nao ha obrigatoriamente a necessidade de explorar todas
em uma unica publicacdo. O intuito é proporcionar uma melhor interacdo entre
redacao e leitor. Desta forma, é possivel “atrair quem deseja se aprofundar em
novos assuntos e ampliar o conhecimento, diferente do que predomina nos
tradicionais veiculos online” (SILVA; BOZZI; ARAKI, 2013, p. 107).

Com a multimidialidade € possivel contextualizar o assunto de forma
mais completa e menos exaustiva, mas se atentando para trabalhar com o formato
multimidiatico que melhor se entrelace com o assunto abordado. A “apuragao € um
fator determinante para a constru¢do das matérias. Priorizando o contedido e ndo o
imediatismo de veiculacao [...]” (ARAKI, BOZZI; SILVA, 2013, p. 107).

Os pesquisadores Mariana Sousa Alves, Natalia Maiolini Zangilorami,
Pamela Lorraingui Bulhdes Dias, Thais Ferreira dos Santos e Thamires Ferreira dos
Santos, tornaram a proposta real em 2014, quando produziram a “Implantacéo da
revista digital Prisma como espago académico de aprendizagem da Facopp”, que
inicialmente seria um laboratério, mas hoje € um meio utilizado para a pratica do
jornalismo online dentro das salas de aula tanto na graduacdo quanto na pés-
graduacéo.

A professora mestre Carolina Zoccolaro Costa Mancuzo!?, que é
membro da equipe administradora da Prisma, trabalha com a plataforma na
disciplina Jornalismo Online 1l no sexto termo do curso de Jornalismo, que tem
como ementa a metodologia de ensino focada no assunto de reportagem multimidia.
“‘No primeiro bimestre é trabalhado tudo sobre o tipo de reportagem e no segundo,
sobre seus elementos, que sdo a fotografia, o &udio, texto, infografico e
sucessivamente”, colocou a mestre. Antes o formato era trabalhado dentro do Portal
Facopp, mas isto gerava limitacdo de publico, no qual as matérias deveriam ser
somente de interesse dos estudantes da comunicacdo. A partir da Prisma houve a
possibilidade de expandir os assuntos, dando aos alunos a oportunidade de

trabalhar com temas que eles poderiam ter um envolvimento maximo e colocar a

12 Carolina Zoccolaro Costa Mancuzo, administradora da Revista Prisma e professora coordenadora
na Facopp da Unoeste. Entrevista sobre como o conteddo multimidiatico aplicado a Prisma, é
trabalhado dentro da sala de aula e possiveis alteragdes no sistema da revista, 24 de maio de 2017,
as 19h10.
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ideia por meio dos elementos multimidias. “A 6° edigcao da revista, é trabalhada na
pos-graduacdo com o0 mesmo proposito da matéria desenvolvida no sexto termo”,
disse a educadora Carolina Mancuzo.

Em 2016 foi produzido um terceiro TCC, que usou a plataforma da
revista para implantar uma edicdo especial. Esta editoragcdo abordou o tema “A
guestdo agraria na revista Prisma: perfis jornalisticos de familias assentadas no
municipio de Presidente Bernardes” foi desenvolvido por Gabriel Freire Torres,
Janaina de Oliveira Santos, Mariane Ferreira Silva e Tamires Martins Galvao. Nela o
grupo trabalhou com o género perfil, produziram nove matérias dentro da
editoracdo. A primeira tratou do porgue da escolha pelo género, a segunda foi um
parecer geral do perfil de cada familia, a terceira um mapeamento das cidades que
fazem parte do Pontal do Paranapanema e da quarta em diante, um perfil para cada
entrevistado selecionado.

A equipe da Prisma €& composta pela professora mestre Carolina
Zoccolaro Costa Mancuzo, pelo professor doutor Roberto Mancuzo Junior e a
especialista em jornalismo Gabriela Araujo Correia. J& passaram pela redacéo, 165
alunos na funcao de reporter. Em 11 edicdes foram produzidas 61 matérias.

Durante estes quatro anos de existéncia da revista, o zelo pela
qgualidade do material publicado € uma marca da plataforma. Assim como suas
exigéncias de multimidialidade permanecem e seu projeto gréafico teve somente
duas alteracdes: sendo a mudanca de apresentacdo do conteddo para o modo
vertical e os icones do menu inicial alterados.

A revista digital Prisma exige interatividade e multimidialidade, ja que,
no intuito de instigar o leitor para o aprofundamento da informacéo, é permitido que
0 publico altere até mesmo o rumo das reportagens em tempo real “[...] podendo
nao apenas comentar, mas também enviar imagens, discutir e aprofundar suas
opinides acerca dos temas abordados na edicao” (ARAKI, BOZZI; SILVA, 2013, p.
107), assim como envio de links. Neste caminho ainda estdo presentes as redes
sociais Twitter, Facebook e Google + e também com a opg¢do de contato entre
redacéo e leitor por meio de e-mail.

O leitor das matérias publicadas na pagina tem a opcao de comentar e
ainda o atalho “contribuir’”. Sendo que o comentario é ligado a rede social do
Facebook, entdo, qualquer pessoa que possua conta na rede, pode comentar a

edicdo desejada. A opcédo de contribuir permite que o internauta envie fotos e novas
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informacdes para complementacdo daquela edicdo. Mas, para que 0 envio seja
realizado, antes, € necessario preencher um tipo de relatério. Apos o
preenchimento, o repodrter daquela matéria verifica as informacgfes passadas e se 0s
dados forem confirmados, as alteracbes sdo feitas na publicagdo e o nome do
contribuinte é fixado abaixo perto da caixa dos comentarios da reportagem (ALVES
et al, 2014).

FIGURA 3 - Modelo de onde o leitor clica para contribuir com a edicao:

® PRISMA

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.

FIGURA 4 - MODELO DO QUESTIONARIO A SER PREENCHIDO
PARA CONTRIBUIR:

‘ PRISMA Edigdes Equipe Contato Blog

Contibua com a matéria

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.
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FIGURA 5 - CONTINUACAO DO MODELO DE QUESTIONARIO:

' PRISMA Edigoes Equipe Contato Blog

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.

A pagina inicial da Revista foi modificada pelos autores responsaveis
pela implantagdo do projeto, no qual seguia com os icones de: “Quem somos;
Contato; Politica de privacidade e Blog da Redacdo” (ARAKI, BOZZI; SILVA, 2013,
p. 110), e seguindo para a modificagdo o menu foi alterado para “Edi¢c6es, Equipe,
Contato e Blog”(ALVES, 2014). Até o presente momento, 0 menu de servigos
continua o mesmo desde 2014.

Os icones listados séo fixos em todas as paginas abertas. A pagina de
edicdes anteriores € formada por mosaicos e “permite que o internauta tenha
alguma nocado do que vai encontrar dentro da edicao”, segundo Alves et al.(2014,
p.135).
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FIGURA 6 - DEMONSTRACAO DE MOSAICO FORMADO POR
EDICOES ANTERIORES:

® PRISMA
. A
: | 4

[

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.

Os autores Alves et al. (2014) readequaram a performance de exibicédo
do conteddo para o modo vertical. Isto permitiu que o conteldo seja visto
integralmente e n&o de forma parcial (ALVES, 2014). Assim como os verbetes de
sinalizacdo que sédo, uma camera que indica a galeria de imagens, um player para
0s videos e uma camera de transmissao para o podcast.

A galeria sera apresentada por uma foto maior, seguida de uma
legenda, dentro de uma caixa da cor cinza claro, abaixo estardo outras fotos
escolhidas para compor a midia em tamanho menor, mas que ao serem clicadas,
terdo suas dimensdes aumentadas. As fotografias sdo acompanhadas de legendas
e créditos de quem as produziu, havendo um limite de toques para as descricdes
das imagens. Neste espaco, ndo ha delimitacdo de quantidade de imagens que
podem ser expostas, desde que esteja dentro da tematica da reportagem (ALVES et
al, 2014).
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FIGURA 7 - MODELO DA GALERIA:

@ PRISMA

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.

Enquanto a galeria e 0 texto ndo exigem programa padrdo para
acoplar seus conteudos, o audio e o video seguem a padroniza¢cdes de plataformas
especificas para reproducdo do material e os infograficos a dois formatos
especificos.

“‘No audio aparece uma chamada explicativa dizendo o que é este
audio (entrevista, depoimento)” (SILVA; BOZZI; ARAKI, 2013, p. 113). Todo o
material € incorporado ao aplicativo SoundCloud, que aloja arquivos de audio, ele é
colocado em posicéao vertical e contém uma legenda descrevendo o que a midia ira

explorar.
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FIGURA 8 - MODELO DE EXECUCAO DO AUDIO

Edices Equipe Contato Blog

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22
mai. 2017.

O video é apresentado em forma retangular, na mesma pagina. “Neste
retangulo, o video € incorporado do Youtube. No icone “Fechar” (representado por
um X), o internauta pode voltar para a capa da matéria” (SILVA; BOZZI; ARAKI,
2013, p. 112). Todos os audiovisuais sdo armazenados na conta da revista dentro
do canal escolhido para incorporacdo dos mesmos, isto permite que seja usado
todas as ferramentas disponiveis pela plataforma. Na versdo atual da revista, o
video pode ser reproduzido normalmente sem o escurecimento da tela (que
acontecia anteriormente), seja executado e pode ser pausado e assistido sem que o

internauta volte para o inicio da matéria.
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FIGURA 9 - MODELO DA EXIBICAO DO VIDEO

O Revsta Prisma x £ oy

« C  © wwwunoe

@ PRISMA e, e
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Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 22

mai. 2017.

Os infogréaficos presentes nas edicdes, podem estar em dois formatos,
o0 SWF, da Adobe e o permitido na plataforma Prezi. Os infogréficos animados, tém
a possibilidade de empregar os templates disponiveis (ALVES et al, 2014).

O conteudo aplicado em forma de texto dentro da plataforma, néo
delimita um tamanho certo. Os toques sao ilimitados para a producdo do material,
porém é possivel que ocorra uma divisdo de paginas para a exposicdo da matéria.
Quando feita a segmentacdo da pagina, os autores da implantacdo da plataforma
denominaram a acdo como “retrancas” (ALVES et al, 2014).

Todo o material multimidiatico produzido até agora, pode ser acessado
por qualquer pessoa, sem que haja a necessidade de ser aluno da Unoeste. A
revista estd disponivel dentro do site da universidade, no endereco

www.unoeste.br/facopp/prisma.

5.3.1 Sugestdes e Andlises

As desenvolvedoras desta pesquisa propdéem que o audio da revista
seja acessivel a todos os sistemas operacionais Android e I0S de maneira geral.
Pois foi observado que quando se clica na midia para execucdo em alguns
aparelhos, como no exemplificado Gran Prime duos da marca Samsung, uma caixa
com trés possibilidades é aberta para que o aplicativo SoundCloud seja baixado,
passando a ser de formato responsivo e para além, uma foto do personagem que

esta dando sua contribuicdo para o material. O grupo acredita ser relevante a



74

alteracdo por questdo de que nem todo usuario possa querer o produto no seu
aparelho e provavelmente ndo ira baixa-lo apenas para ouvir o material apresentado
naquela edicdo que ele esta lendo, consequentemente, ndo terd conhecimento
sobre o contetdo explorado nesta midia.

Além da alteracdo no formato do audio, € sugerido que a galeria seja
apresentada ainda na forma horizontal, de modo que ird expor um mosaico com as
seis primeiras fotografias da midia e quando o mouse for passado em cima de uma,
ela aparecera em tamanho maior. E ainda, que seja verificada a possibilidade do
sistema da revista permitir que as fotografias possam ser colocadas por mais de
uma por vez, ja que no atual, s6 é possivel a inclusdo por unidade, 0 que gasta

muito tempo. Ela coloca que:

[...] No Portal é possivel colocar de 15 em 15. Entdo assim, o sistema da
revista poderia ser melhor, eu tenho o sonho de ter outro TCC que
reformulasse a Prisma, que continue sendo a Prisma, mas que seja mais
facil manusear para que seja possivel a publicacdo de mais de uma edicao
por semestre.

Com relacéo aos infograficos, € proposto que eles sejam inseridos ao
lado da informac&o que corresponde a complementacdo que serd exposta através
desta ferramenta.

Com relacéo ao video, se propde que ele seja estendido na forma de
retangulo horizontal em toda a dimenséo do elemento em que esta inserido, seja de
celular, computador ou tablet.

Outra proposta feita é a inser¢cdo de uma newsletter que em portugués
significa um tipo de boletim informativo. Esta acdo permitira que o leitor que
cadastrar seu e-mail no site da revista, receba uma notificacdo quando uma nova
edicdo for publicada. O material sera enviado com uma foto, titulo e prévia da
reportagem, além do link que ela estara disponivel. A caixa para cadastramento do
endereco eletrénico do leitor ficara fixa no canto direto da pagina no final de todo o
conteudo.

O grupo sugere estas mudancas a partir de analises feitas durante
este periodo de pesquisa, com base nos conhecimentos obtidos nos quatro anos de
curso e também, apds conversas e entrevistas com os administradores Roberto
Mancuzo e Carolina Mancuzo, foi concluido que a revista precisa de mudancas,

mas como o proposito do trabalho n&o é a reformulagéo, as sugestdes feitas sao as
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gue as pesquisadoras acreditam ser possivel acontecer no periodo da peca pratica.
Junior (2017) aponta que:
A Prisma ela tem algumas restricdes de sistema, as vezes vocé vai querer

fazer algo muito mais complexo em termo de multimidialidade, ela vai dar
uma travada [...] Ela tem funcionado, mas pode ser muito melhor.

FIGURA 10 - EXEMPLO DE PROBLEMA APRESENTADO NA
EXECUCAO DE AUDIO

©OEHBE A™ 2B allal 3% 2 1015
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Chrome Play Store Internet

APENAS UMA VEZ SEMPRE
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FIGURA 11 - MODELO QUE COMO RESULTARIA A PAGINA DA REVISTA A
PARTIR DAS SUGESTOES DO GRUPO:

@ PRISMA

Me mostre o que tu vestes que eu lhe
digo quem tu és
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Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 27 mai. 2017.
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FIGURA 12 - MODELO DE COMO FICARIA A GALERIA DE IMAGEM A PARTIR
DAS SUGESTOES DAS PESQUISADORAS:

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma/). Acesso em: 27 mai. 2017.

6 PROJETO EDITORIAL
6.1 Introducéao

Este projeto editorial visa apresentar uma edicdo da Revista Prisma,
mostrando perfis de pessoas que de alguma forma tiveram suas vidas
transformadas, através do Centro Cultural Matarazzo. A edicao foi realizada pelas
alunas do sétimo termo de Jornalismo, responsaveis pelo Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC), da Faculdade de Comunicacdo Social de Presidente Prudente
(Facopp), da Universidade do Oeste Paulista.

O Centro Cultural Matarazzo é referéncia em cultura na cidade de
Presidente Pudente e regido. Transforma constantemente a vida de jovens e adultos
através da arte, oferecendo vérias oficinas como danga, musica, teatro, pintura e
literatura. Dentro do Centro esta também a Biblioteca Municipal e a Escola Municipal
de Artes Professora Jupyra Cunha Marcondes.

Dessa forma, todo o os dados recolhidos durante o tempo de pesquisa,
foram aplicados dentro da Revista Prisma que € uma plataforma online, que
trabalha com o contetdo multimidiatico, ou seja, varias midias, como: audio, video,
texto e fotografia. A Prisma é resultado de dois Trabalhos de Concluséo de Curso

da Facopp, um de 2013 “Revista Prisma: Uma proposta de Jornalismo Interpretativo
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e Multimidiatico na Web, e o segundo de 2014 “Implantagcdo da Revista Digital
Prisma como Espaco Académico de Aprendizagem na Facopp”

Pensando no alcance ao publico e a escolha da plataforma online para
exploragdo do tema, o Webjornalismo foi a melhor opg&o. Sendo ele, a alma do

projeto, por se tratar de uma revista digital e possibilitar uma reportagem multimidia.

6.2 Objetivos
6.2.1 Objetivo geral

Produzir uma edicdo especial dentro da Revista Prisma mostrando
perfis de pessoas que tiveram suas vidas influenciadas pela cultura artistica
oferecida pelo Centro Cultural Matarazzo.

6.2.2 Objetivos especificos

o Aplicar as possibilidades multimidiaticas do jornalismo;

o Colocar em prética os conceitos do Jornalismo Cultural quanto
ao aprofundamento nas reportagens sobre cultura praticada no Centro Cultural
Matarazzo;

o Colocar em prética os conceitos do webjornalismo na producao
de uma edicdo da revista digital Prisma;

o Apresentar em forma de perfis jornalisticos as histérias dos
personagens envolvidos com a cultura artistica trabalhada no Centro Cultural

Matarazzo.

6.3 Justificativa

A edigdo especial da revista Prisma, com seu tema voltado para a
cultura trabalhada dentro do Centro Cultural Matarazzo, teve o intuito de mostrar
histérias de pessoas envolvidas diretamente com o0 assunto proposto, além de ter
abordado de maneira aprofundada um seguimento do jornalismo que ocupa um
espaco reduzido na imprensa tradicional.

A cultura é algo que esta em contato com as pessoas de diversas

formas, podendo ser através da musica, teatro, danga, pintura e literatura, e sdo
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essas artes que sao oferecidas através de oficinas dentro do Centro Cultural. As
expressdes artisticas, de maneira geral, podem melhorar consideravelmente a
gualidade de vida de quem a pratica. Nesse sentido, foi relevante trabalhar a cultura
de forma humanizada, utilizando experiéncias reais e proximas para mostrar 0s
seus beneficios.

O webjornalismo, especialmente a revista digital, foi um meio eficiente
para satisfazer a necessidade de contar estas histérias de forma criativa e
elaborada, captando a atencdo do publico, além de garantir a sua perenidade. O
contetdo da revista esta disponivel na rede, facilmente acessivel para qualquer

interessado, podendo ser até mesmo objeto de estudo para futuras pesquisas.

6.4 Publico-alvo

Por trabalhar com cultura em uma edicéo especial da revista Prisma, o
publico-alvo ndo pode se limitar apenas aos usuarios da Faculdade de
Comunicacgdo Social, visto que o contetdo € de interesse de toda populacdo que
tenha afinidade com esta area cultural. E ao considerar a importancia do
webjornalismo nos processos tecnologicos atuais, acredita-se que este foi a

plataforma ideal para atingir este publico.

6.5 Linha editorial

O trabalho em questdo recebeu o nome “Centro Cultural Matarazzo:
Perfis e Multimidialidade”, e tratou do Centro Cultural Matarazzo, como centro de
referéncia em cultura em Presidente Prudente e regido, mostrando a questdo
artistica, formando perfis culturais das pessoas que tem ou ja tiveram uma boa
histéria real com a instituicdo. Como ja apresentado o recurso utilizado foi o
webjornalismo e como plataforma a revista digital Prisma.

Na execucdo deste trabalho, foram utilizados textos literarios,
descritivos e bem aprofundados no perfil do entrevistado, sendo assim, cada oficina
abordada teve um representante perfilado. O video contou a histéria de outro
entrevistado e teve cenas de seu trabalho. Esta midia foi escolhida para a arte com
mais movimento que se encontra no Centro Cultural Matarazzo como danga ou
teatro. O audio ficou com a parte de musica e o perfilado em questdo. As fotografias

além de mostrarem o centro cultural, as oficinas e as pinturas, também trouxeram



80

pelo menos uma foto de cada participante da matéria com uma legenda
identificando cada um deles.

As entrevistas foram realizadas por todos os membros do grupo,
porém cada um teve sua funcao dentro do trabalho.

Com as funcdes divididas, cada pesquisadora realizou seu trabalho
prestando atencdo aos prazos para que nao atrapalhasse o desenvolvimento do
projeto e do restante do grupo. Depois de todas as entrevistas serem coletadas em
diferentes midias, o trabalho entrou em processo de edicdo dentro do que foi

proposto pelas pesquisadoras.

6.6 Projeto grafico

6.6.1 Pagina inicial

O layout da pagina inicial da revista Prisma passou por uma
reestruturacdo no ano de 2014, quando foi implantada. A homepage que no seu
projeto original apresentava varias fotografias e em formato mosaico, foi alterado
para o formato de “galeria de imagens”.

Baseado nos padrdes das publicacdes, os autores optaram por uma
capa com imagens grandes, dando um grande destaque para as fotografias.
Segundo os autores Alves et al. (2014) este modelo privilegia as fotografias
estouradas, que em muitos casos aparecem sangradas nas paginas impressas. A
escolha das cores azul, preto, branco e cinza, consideradas matizes soébrios, foi
devido a eficacia dessas cores na difusdo da informacdo e relacdo com o
jornalismo. O logotipo da revista e a barra de ferramentas acompanham o internauta
durante a leitura por todo o site. O titulo e linha fina de cada matéria aparecem em
uma caixa de texto escura. Sendo “Titulo e linha fina na fonte Tahoma, tamanho
20,5pt e 11pt respectivamente, espagamento 1,5pt [...]" (ALVES, 2014, p. 134).

Logo que a revista € aberta, € mostrada a capa da ultima edicdo
postada e os titulos e linha fina de cada matéria daquela producédo. Abaixo estao
disponiveis seis reparticdes, que significam a quantidade de matérias produzidas na
edicdo especial. Quando a primeira for acessada o leitor encontrara uma breve
histéria sobre o Centro Cultural Matarazzo que foi objeto de estudo neste trabalho, o

porqué de se falar sobre a influéncia das oficinas ofertadas por ele na vida das
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pessoas e também sobre as metodologias adotadas no estudo. Além disso, na
primeira edicdo pode ser encontrada uma galeria de fotos de modo geral de toda a
producdo do trabalho. Nas seguintes divisdes esta o perfil individual de cada
entrevistado selecionado das oficinas e biblioteca infantil do local. Sendo de pintura,

biblioteca infantil, masica, danca do ventre e teatro, respectivamente.

FIGURA 13 — MODELO DA 12° EDICAO DA REVISTA

® PRISMA

PO IR V.1

Prisma #12 Culturama 3

Das paredes para as telas: a pintura
como terapla

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma). Acesso em: 30
out. 2017.

6.6.1.1 Diagramacéo

Na implantacdo da revista que aconteceu em 2014, os autores
responsaveis optaram por mudar a leitura para a forma vertical dentro das
limitagcBes técnicas do sistema da revista, afim garantir uma visualizagdo melhor do

conteudo e garantir uma criatividade maior por parte dos produtores de cada edicao.
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A readequacdo possibilitou também que ao invés da reportagem ser vista de
maneira parcial, seja visibilizada na integra.

As cores da plataforma sao, rosa, branco, dourado, azul, verde e
laranja. Esta paleta fica presente tanto no logotipo e nas paginas, quanto nos links e
elementos enfaticos.

Os verbetes criados para que o leitor possa se orientar sdo uma
camera para sinalizar que quando clicada, leva o receptor para a galeria de
imagens, um player indicando os videos e uma torre de transmissao que condiz com
o podcats. Para melhor comodidade, também foi criado um icone enfatico, que se
selecionado, permite que o leitor mude de matéria sem tenha que voltar a pagina

inicial da revista.

FIGURA 14 — MODELO DE INDICACAO DE VERBETES

. PRISMA Edicdes Equipe Contato Blog

Centro Cultural Matarazzo: a influéncia
artistica presente nas oficinas

Centro Cultural Matarazzo, de nome importante, originrio das inddstrias nos anos 30, hoje
abriga oficinas artisticas, torando-se um espaco que dissemina cultura para toda comunidade
de Prudente e regido.

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma). Acesso em: 23
out. 2017.

Os textos da revista ndo tém um limite de toques determinado, mas é
possivel dividi-los em paginas, os autores da implantacdo da revista chamam isso
de “retrancas”. (ALVES et al, 2014)

6.6.1.2 Menu de servi¢os

Durante a navegacéo o logotipo e 0 menu de servicos seguem fixados
na parte superior da pagina no seu lado esquerdo. No menu sdo oferecidas as
opcOes: Edigbes, Equipe, Contato e Blog. As publicagbes anteriores séo

apresentadas em formato de mosaico, sendo que cada uma fornece sua homepage
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prépria. (ALVES et al, 2014). Os autores ainda colocam que o formato de mosaico
“‘permite por meio da imagem que o internauta consiga ter maior compreensao do
que vai encontrar dentro da edigdo” (ALVES, 2014, p. 136).

FIGURA 15 — DEMONSTRACAO DE MENU DE SERVICOS E
EDICOES ANTERIORES

) PRISMA

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma). Acesso em: 23
out. 2017.

Pelo fato da revista ser passivel a ser alterada pelos alunos, cada
edicdo tem uma nova equipe cadastrada. Na opc¢ao Equipe fica disponivel uma foto,
a biografia de todos os reporteres cadastrados, um e-mail para possivel contato e

ainda, uma relagdo com as reportagens produzidas por cada um.

6.6.1.3 Contelido Editorial

O titulo e linha fina das matérias com textos sdo na fonte Tahoma,
porém no tamanho 12, e justificado. HA uma padronizacdo em relagdo ao titulo,
sendo ele composto por uma frase seguida de dois pontos e o “titulo” efetivamente.
Quando houver a necessidade de mencionar o nome da revista, ele deve ser
destacado em negrito, a mesma regra serve para os intertitulos. O espacamento
entre linhas e paragrafos, é de 1,5pt e a fonte selecionada na cor preta 15% em tom

mais claro.
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FIGURA 16 — EXEMPLO DE COMO E FIXADO O TiTULO E LINHA
FINA NAS MATERIAS

Das paredes para as telas: a pintura como
terapia

A vida de Celi Fabris, que usa a arte como tratamento para a depressao, doenga crénica que

sofre héa 21 anos.

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma). Acesso em: 23
out. 2017.

Os podcasts produzidos sao primeiro cadastrados em uma conta da
revista, que no caso deste trabalho, criou-se uma conta prépria para tal e depois sao
introduzidos na plataforma SoundCloud no formato de mp3. Este segue com uma
foto em miniatura.

Todos os videos sdo armazenados em uma conta do YouTube, que
assim permite o uso de todos 0s seus recursos disponiveis em sua plataforma. Em
caso de divisdo de matéria, a segunda também ser& reproduzida dentro da péagina.
No caso desta producao de edicdo especial, optou-se em deixar apenas uma.

Os infograficos permanecem sendo incorporados em dois formatos, o
SWF da Adobe, e na plataforma Prezi. Neste segundo, os infograficos estaticos
podem ser animados, obedecendo as limitacbes da plataforma ou empregando
os templates disponiveis.

Para compor a galeria, ndo ha um numero exato de fotografias que
podem ser disponibilizadas, contanto que estejam dentro do tema da matéria.
Quanto as legendas das imagens, ha uma delimitacdo de toques. Em todas as
fotografias precisam estar presente o nome de quem a tirou. (ALVES et al, 2014)
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FIGURA 17 — DEMONSTRACAO DE PARTE DA GALERIA DE
FOTOS COM INDICACAO DE AUTOR DA FOTOGRAFIA

@ PRISMA

Creg Puhdo

EEETDIDEEEEEETIE®

Outras matérias da edicao

s =1

Fonte: Site da Revista Prisma (http://www.unoeste.br/facopp/prisma). Acesso em: 23
out. 2017.

6.6.1.4 Comentarios e contribuicdes

A interacdo entre o publico leitor e a producdo da Revista esta
acoplada a ferramenta de “comentarios” relacionada a rede social do Facebook.
Esta opgéo permite que outras pessoas curtam ou respondam a um comentério feito
em uma reportagem. Ela se restringe apenas na permissdo daquele usuario em
deixar a sua opinido na pagina.

Na ferramenta “Contribua” possibilita que o leitor da matéria envie
novos dados ou fotografias que acrescentem informagdes na producdo. Quando
enviados, estes conteldos vao diretamente para o sistema da revista, se aprovado
pelos repdrteres da edicdo, a contribuicdo fica disponivel no final da reportagem,
perto da caixa de comentarios. Os créditos de quem enviou a colaboracédo, sempre

a acompanha.

6.6.2 Estrutura da Prisma

Na primeira pagina ja estara inserida a foto de capa com o titulo, linha
fina e os links para a galeria de fotos, o video e o audio. Logo abaixo, as redes
sociais Facebook, Twitter e Google+, nas quais a prisma estara vinculada. Abaixo a

foto de capa, estara a assinatura das realizadoras desta edigéo.
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Rolando a pagina para baixo, 0 internauta ja tem acesso a primeira
parte do texto literario com o primeiro perfilado, logo depois, ja se pode encontrar o
video do segundo entrevistado, que ocupa toda a tela, em seguida a outra parte do
texto e no canto direito ficard o dudio no formato responsivo de outro perfilado. No
lado esquerdo uma foto menor, ocupando apenas metade da tela onde a outra
metade sera ocupada pela outra parte do texto, abaixo a galeria de fotos em forma
de mosaico, como ja apresentada, ela se expande assim que o cursor do mouse
passa sobre ela. Por fim, segue o final do texto e abaixo ocupando toda a tela o
documento do audio ampliado com a foto do entrevistado de fundo assim como nas

edicdes anteriores.

6.7 Recursos técnicos

Para produzir este projeto os alunos poderdo fazer uso dos seguintes
equipamentos oferecidos pela universidade, previamente agendados: uma camera
de filmagem, um tripé, um microfone de lapela e quatro baterias, dois gravadores de
voz e uma camera fotografica Nikon ou Canon, ilha de edicéo e laboratério de radio.
Em casos excepcionais, os alunos poderdo fazer as filmagens e fotografias com
equipamento proprio, desde que o mesmo grave em HD ou Full HD e que tenha
entrada de audio.

6.8 Recursos financeiros

Os investimentos para a producéo do Trabalho de Conclusédo de Curso
correspondem aos custos com ligacfes telefénicas, transporte e impressdes. Tudo
sera somado e divido em partes iguais no final do trabalho, por todas as integrantes

do grupo.
O trabalho como um todo gerou um custo de R$ 258,00.
6.9 Recursos humanos

O presente trabalho sera executado por cinco alunas do 7° termo B, de
2017, do curso de Comunicagao Social: Jornalismo, sendo elas Amanda Antunes,

Giovana Farias, Karen Dantas, Nadia Ribeiro e Thauana Pulido. Sera orientado pelo
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professor mestre Tchiago Inague Rodrigues. Cada integrante ira desempenhar uma
funcao especifica para a realizacéo do trabalho.

A produtora dos perfis fica responsével pela elaboragédo da pauta. Nao
€ permitido que os entrevistados tenham qualquer vinculo familiar com as
integrantes do grupo

A reporter € responsavel pela execucdo das entrevistas gravadas e
decupagem das mesmas, que seréo realizadas ao longo da pesquisa.

A cinegrafista/fotografa sera responsavel pelas imagens nos dias das
gravacdes do video e fotografias, e tera que ter disponibilidade para acompanhar o
repérter. O trabalho contard com dois cinegrafistas caso seja preciso, a fim de
buscar angulos diferentes para que haja opcOes na edicdo. Para o melhor
desenvolvimento, todos os documentos devem ser entregues noOS prazos
estipulados.

A editora de imagem é responsavel pela edicdo das fotografias e
imagens em video, para a construcao final da reportagem multimidiatica.

A editora de texto serd responsavel por toda a revisdo literaria que
estara presente na edicdo da revista, independente do meio, seja audiovisual,

textual, audio e legendas fotograficas.
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7 MEMORIAL DESCRITIVO

O memorial descritivo € uma das partes fundamentais Trabalho de
Concluséo de Curso em Jornalismo, pois narra detalhadamente todo o passo a
passo para a producdo da peca pratica, sendo neste trabalho, a criagcdo de uma
edicao da revista digital Prisma e tendo como objeto de estudo o Centro Cultural

Matarazzo.

O comeco

No inicio do sexto termo, através da disciplina de Metodologia de
Pesquisa em Jornalismo, o grupo que ja havia lacos de amizade formados decidiu
unir-se. Inicialmente vérias ideias para o Trabalho de Conclusédo de Curso surgiram,
mas muitas acabaram sendo excluidas devido as limitacdes financeiras dos
integrantes. Além da escolha do tema era preciso pensar também na modalidade
jornalistica que o projeto seria desenvolvido. Nao foi uma deciséo facil, ja que cada
membro possuia mais afinidade com determinada area, mas por fim encontraram
uma que despertasse o interesse de todas — o jornalismo cultural.

Posterior a isso, era hora de decidir o objeto de estudo. O grupo
precisava encontrar algo que se encaixasse nas normas académicas e a0 mesmo
tempo pudesse ser explorado pelo jornalismo cultural. Devido a facilidade de
acesso, 0 conhecimento da histéria pelos membros e a maneira de trabalhar com
cultura, o Centro Cultural Matarazzo foi escolhido.

Escolhido o Centro Cultural Matarazzo, a ideia inicialmente era fazer
uma grande reportagem on-line contando a histéria do local. Esta, porém, foi
modificada ao longo do percurso, por entender que nao apresentaria algo
interessante para o publico consumidor de cultura. Apés isso, entdo, foi decidido
gue através da revista digital on-line Prisma, fundada por TCCs anteriores da
Faculdade de Comunicagdo Social, uma nova edicdo seria criada, onde seriam
trabalhados perfis jornalisticos de profissionais e alunos que tiveram suas vidas
modificadas de alguma forma pela cultura.

Apbs isso, antes de comecar de forma efetiva, foram feitas vérias
visitas ao Centro Cultural para conhecer de perto como funcionava a instituicdo e as
oficinas culturais que eram oferecidas no local. Através de entrevistas realizadas
com alunos e professores, foi possivel concluir que a cultura era bem disseminada

no local e que isso renderia boas historias para os perfis.
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A partir disso, ficou acertado entre as alunas e o orientador a criacéo
de uma edicdo da revista digital on-line da Prisma, nos quais os perfis jornalisticos
seriam colocados. A escolha da Prisma originou-se por ser um produto da propria
faculdade, atender aos requisitos de multimidialidade e ndo possuir custos.

Com relacdo a multimidialidade, esta s6 foi possivel com o uso do
webjornalismo, outra area de interesse dos integrantes. Ao pensar em uma revista
digital online, seria imprescindivel a criacdo da mesma sem utilizar das ferramentas
do webjornalismo, como o texto para a web, as galerias de fotos, audio, video e
infograficos — sendo este Ultimo item descartado pelos membros por entenderem

gue ndo se adequaria ao tema escolhido.

A pratica

Iniciando a peca pratica, 0 grupo se revezou para comecar a realizar
as entrevistas a fim de coletar mais dados para os perfis que seriam escritos
posteriormente. Karen, com sua fungcdo de produtora, ficou responsavel por entrar
em contato com as pessoas que seriam perfiladas e agendar novos encontros e
produzir as pautas.

Esses encontros ocorreram no préprio Centro Cultural Matarazzo. No
dia oito de agosto de 2017, a integrante Giovana ficou responsavel pela entrevista
com Bruno Bocal, professor responsavel pela oficina de musica do Projeto Guri. No
dia 12 de agosto 2017, foi realizada uma entrevista com a professora de danca do
ventre Shaia Zurah, pela integrante Amanda. No dia 21 de agosto de 2017, a
integrante Karen ficou incumbida de entrevistar Nilcea Gomes, funcionaria da
Biblioteca Municipal que trabalha com projetos que envolvem criangas e idosos e
responsavel pela oficina de literatura. Posterior a isso, a integrante Nadia,
responsavel pela redacao do perfil de Nilcea, solicitou uma entrevista complementar
gue aconteceu no dia quatro de setembro de 2017. No dia 31 de agosto de 2017, a
integrante Thauana realizou a entrevista com a aluna de pintura Celi Fabiris.

Nesse periodo, o professor e também coordenador da oficina de
teatro, por motivos pessoais, acabou desistindo de ser um dos perfilados. Este,
porém, nos permitiu conversar com seus alunos para encontrar uma nova historia
gue seria interessante ser retratada através do perfil jornalistico. As integrantes
Amanda e Thauana foram até o Centro Cultural aos sabados, dia em que a oficina

ocorria, para conversar com O0sS jovens € encontraram uma nova personagem,
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Isabela Rocha, que através do teatro superava mais um obstaculo causado por sua
deficiéncia visual.

Isabela, que também é aluna de Jornalismo na mesma Universidade,
concedeu varias entrevistas para as integrantes posteriormente, e foi selecionada
de maneira definitiva como nova personagem desta oficina.

As novas informacgfes colhidas através destes encontros permitiram
determinar qual midia seria trabalhada com cada personagem. Desta forma ficou
decidido que seria trabalhado texto com as personagens de literatura e pintura,
audio com a oficina do Projeto Guri, galeria de fotos com a oficina de teatro e video
com a oficina de danca do ventre.

Apés isso, as integrantes do grupo se reuniram com O orientador
Tchiago Inague diversas vezes, onde oficialmente comecaram a producdo do
produto jornalistico que seria postado na revista Prisma. As gravacdes oficiais
tiveram inicio no dia 31 de agosto de 2017, com a producdo em audio do perfil de
Bruno Bocal da oficina Projeto Guri e a producéo textual do perfil de Celi Fabris da
oficina de pintura. No dia quatro de setembro de 2017, iniciou-se o perfil jornalistico
de Nilcea Gomes, apés a ultima entrevista com a mesma. Em 25 de setembro de
2017, ocorreu a gravacao em video do perfil jornalistico de Shaia Zurah, professora
da oficina de danca do ventre em seu préprio estidio, no Jardim Paulista em
Presidente Prudente.

Depois das gravacbfes estarem finalizadas, as alunas Amanda e
Giovana fizeram uma capacitagdo com a professora de Jornalismo Online e
coordenadora do curso de Jornalismo, Carolina Costa Mancuzo, que autorizou o
acesso e ensinou os comandos basicos da revista Prisma. Posterior a isso, 0 grupo
ja poderia colocar no portal os perfis que ja estavam prontos.

Para preencher a plataforma Prisma, que além da capa da edigcéo
também contaria com uma galeria de fotos, as alunas dirigiram-se novamente ao
Centro Cultural Matarazzo para tirar as ultimas fotografias. Em seguida decidiram
gual seria a imagem que ficaria de capa para a edicdo especial e a selecionada foi a
imagem com os letreiros oficiais das industrias Matarazzo, conservado até hoje.

A escolha dos personagens a serem perfilados ocorreu apds longas
entrevistas com professores e alunos de cada oficina oferecida pelo Centro Cultural.

Por maior afinidade com o tema ou mais facilidade em falar sobre o assunto, todos
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os selecionados refletem bem o que as oficinas retratadas representam e mostram a
importancia das mesmas para a comunidade.

Um dos maiores acertos deste projeto foi a escolha do tema, pois com
ele foi possivel mostrar o lado das pessoas que atuam na cultura promovida pelo
Centro Cultural Matarazzo, muitas vezes reconhecido apenas pelos feitos das
industrias Matarazzo nos anos 1930. Em relacdo as dificuldades, ao longo do
projeto foi preciso ajustar e adiar e/ou adiantar entrevistas ja marcadas e até mesmo
regravar algumas que ja estavam prontas devido a necessidade dos membros do

grupo ou dos personagens a serem perfilados.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O Centro Cultural Matarazzo, desde 2007, atua como um dos maiores
provedores de cultura artistica na cidade de Presidente Prudente, sediando a
Biblioteca Municipal, a Escola de Artes ‘Jupyra Cunha Marcondes’, a sala de
informatica, a Galeria de Arte ‘Takeo Sawada’, o Teatro ‘Paulo Roberto Lisboa’ e as
oficinas artisticas nas areas de danca, teatro, musica, artes visuais e literatura além
da propria Secretéaria de Cultura do municipio.

Acredita-se que a realizacdo desta pesquisa trouxe a tona a
importancia que a cultura tem dentro da cidade e como ela atua e transforma a vida
das pessoas, sendo mostrados neste trabalho, exemplos de como a cultura quebrou
barreiras impostas pela sociedade e como ela ajudou a superar problemas de
saude, como a depresséo.

A escolha do género perfil como peca pratica desta pesquisa, teve o
intuito de levar as pessoas histérias de quem teve sua vida modificada de alguma
forma pela arte e pelo Centro Cultural em si, utilizando a Revista Digital da
plataforma Prisma e os recursos multimidiaticos do Webjornalismo como meio de
divulgacéo.

A utilizacdo dos recursos multimidiaticos (texto, audio, video, imagem)
atuou como destaque para os perfilados, facilitando para o leitor conhecer um pouco
mais sobre determinado personagem. A pesquisa de campo e as entrevistas
comecaram em agosto de 2016 e se estenderam até o junho de 2017, onde foram
realizadas visitas ao local, além de entrevistas e fotos.

Acredita-se ter conseguido alcancar o objetivo desta pesquisa, que a
principio era utilizar perfis e multimidialidade, através do webjornalismo, para narrar
como a cultura afetava a vida das pessoas. E possivel dizer que o Centro Cultural
Matarazzo através de suas oficinas, apresenta a arte para as pessoas, de uma
maneira que elas conhecam e se envolvam profundamente com o que esta sendo
oferecido no local. Foi possivel concluir que o Centro ndo faz distingdo, podendo ser
aluno das oficinas pessoas de qualquer idade, raca, sexo, classe social, bastando
apenas ter a vontade de viver com a cultura.

Em relacdo as oficinas, foi possivel perceber que o interesse dos
professores e dos alunos € mutuo, além de que a relacdo dos mesmos vai muito

além da sala de aula, do Centro Cultural Matarazzo. Exemplos de alunos que
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superaram problemas de saude, como a depresséo, que descobriram em uma aula
experimental o talento que possuiam para determinada area, dentre outros
inUmeros casos, € o fator determinante para concluir que a cultura afeta diretamente
a vida das pessoas.

Através desta pesquisa, 0s autores puderam colocar em pratica o
aprendizado adquirido durante estes quatros anos na faculdade de Jornalismo.
Além disso, a escolha de trabalhar com cultura agradou a todas as pesquisadoras e
isso colaborou para com o desenvolvimento do trabalho. Este tema também permite
gue futuros pesquisadores se aprofundem na é&rea cultural, mostrando novas

vertentes deste género jornalistico.
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ENTREVISTA COM BRUNO FAZIONI BOCAL
Entrevistado: Bruno Fazioni Bocal

ldade: 23 anos

Professor de Musica no Projeto Guri

(Entrevista feita por Giovana Farias)

Giovana: Me fala um pouco da sua histéria, e como se descobriu na masica?

Bruno: Oh, eu comecei, eu conheci a masica em 2006, que eu entrei em uma banda
marcial, né, e comecei a tocar percussao, e dali entdo eu fui conhecendo outros
instrumentos, €, instrumentos de sopro né, que um ano depois, seis meses depois,
eu comecei a estudar instrumentos de sopro, ai eu conheci o projeto guri, aonde fui
aluno, passei pelo grupo de referéncia, né, que € o grupo que eles remuneram
alunos pra tocar, o nivel um pouquinho mais avancado, e entéo teve a oportunidade

de se tornar educador, que € aonde inicio.

Giovana: E teve alguém que te influenciou a seguir musica ou vocé que foi atras?

Como é que foi?

Bruno: Entdo, a minha familia nunca me barrou, na questdo da mdusica, mas
também néao é a profissao deles, quando eu falei “Oh, né”, a preferida e tal, que eu
até tenho outra formacdo, que hoje eu ndo exerco ela, s6 que eu tenho outra
formacgdo. Hoje eu fago curso faculdade de musica, e, mas a familia nunca foi um
empecilho. E os maiores, pelo contrario, né, sempre presentes em apresentacoes,

desfiles, €, professores apoiando, outros alunos me estimulando, € isso ai.
Giovana: E qual a importancia da arte, da musica pra vocé, na sua vida hoje?

Bruno: Ah, hoje eu, a arte no geral, ela € muito importante, ndo s6 a musica, porque
hoje mesmo sendo como profisséo, é algo prazeroso, né, diferente se vocé ir a um
servico obrigado, vocé esta na cadeira |a, e ficar cumprindo uma carga horéaria, a

musica nao, fica entretido aqui, muito importante que ela se envolve, abrange
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diversas atividades no nosso corpo, no cérebro, que quase nenhuma atividade

assim abrange, né, esse area corporal nossa tdo grande, essa é a importancia.

Giovana: E quando vocé comecou a fazer aula aqui no Guri, quem que, Como vocé

soube que tinha aula de musica aqui, € como se interessou?

Bruno: Na época, € ndo era, o polo ndo tinha essa grandiosidade que ele é hoje, né,
ele era um polo menor, com um professor, hoje a gente tem um professor para cada
instrumento, mas quando eu era aluno, ndo, era um professor, assim, pra quatro,
cinco instrumentos, né, e eu fiquei sabendo através de outro amigos, que ja faziam
parte do projeto, é, a midia que também divulga, na época de inscricdo e tal, foi

desse jeito.

Giovana: E vocé vé o que é mais gratificante na sua vida hoje? Vocé faz mais

alguma coisa que é gratificante na sua vida hoje? E por qué?
Bruno: Como assim?

Giovana: Teve alguma coisa na sua vida que te motiva nessa questao da arte, vocé

fala “Nossa, eu to realizado”. Vocé esta realizado?

Bruno: Entdo, hoje a maior motivacdo é a, minha, claro, € meu desenvolvimento
musical, né, que mesmo sendo professor a gente nunca para de estudar, mas a
maior motivacdo € ver os alunos aprendendo né, chegar aquela crianca aqui de
nove, dez anos de idade, que nunca teve contato com o instrumento, né, nunca,
ouviu s6 a musica que a gente ouve na rua ai, e dois, trés meses depois, ja tendo, €,
ja tocando, executando, claro que coisas simples, melodias simples, mas ja tendo

uma ideia, né, dessa outra, desse novo descobrimento, que € a musica.



105

ENTREVISTA COM CELI FABRIS
Entrevistada: Celi Fabris

ldade: 77 anos

Profissdo: Professora aposentada
Aluna de pintura

(Entrevista feita por Karen Dantas)

Karen: Antes da senhora estar aqui, qual era a profissao da senhora?

Celi: Eu sou professora (siléncio) aposentada, professora do ensino (siléncio),

professora.
Karen: Qual a relagéo da senhora com a arte?

Celi: Olha bem, eu sempre tive um bom relacionamento com a arte, porque mesmo
ndo estando fazendo arte, eu j4, em casa, eu ja fazia. Meus pais, meus familiares,
todos, né, minha mae sempre bordou, a maquina, assim, e meu pai sempre talhou

na madeira.
Karen: E ai?

Celi: Entdo, dai, quando minha mae, eu ja tinha surtos de depressao, mas s6 que eu
nao sabia, que era depressao, ai quando minha méae faleceu, eu fiquei muito, muito
mal, e fui, procurei um geriatra, e ele foi a primeira pessoa de quem eu ouvi a

palavra “depressao”.
(momento de conversa entre Celi e professora).

Celi: Entdo, quando a minha mée faleceu, eu tive um surto muito forte de
depressao. Procurei entdo o geriatra. Até entdo, eu nunca tinha ouvido a palavrra

“‘depresséao”, nunca tinha lido a respeito, entao.

Karen: E a senhora por recomendacéo, a senhora veio?
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Celi: E, por recomendacéo, ele falou pra eu procurar um, procurar assim, ha, algum
trabalho, alguma coisa, pra eu procurar, pra eu, por exemplo, pra eu procurar um

psicologo, ou entdo um psiquiatra, pra eu...
Karen: Comecar um tratamento.

Celi: E, entdo, s6 que eu fui procurar, eu ndo gostei de procurar um psicologo,eu
nao gostei do jeito, e ai paga-se um dinheréo, e ndo se chega a lugar nenhum. Ai
entdo pensei, pra que que eu vou. A gente hoje, elas nado fecharam porque sou que
fecho, o ano passado foi roubado o celular da professora, e a semana passada, a

outra, na semana retrasada, o celular daquela uma ali.
Karen: Aham. E ai a senhora comecou a fazer a pintura, e ai?

Celi: Entéo, ai eu falei assim, ah, eu vou pagar pra fazer, né, pra fazer a psicologia,
eu vou entdo entrar na pintura, que eu ja sei mexer com isso tudo, entao eu vou,

vou aprender, né, e ai foi que eu comecei, e é 0 sétimo ano que eu fago pintura.
Karen: E a senhora quando chega aqui, a senhora consegue esquecer um pouco?

Celi: Nossa, eu esqueco tudo, esqueco tudo, ndo me lembro de nada. Mas depois
gue eu comecei a pintura, eu melhorei muito, esses dias que eu to meio assim, mas
eu estou bem. E, sdo problemas, o Unico pessoal que eu conto as coisas € a
professora, assim, ela esta achando que eu estou meio pra baixo, mas ela, meu
filho mesmo falou que eu tenho, ele me ofereceu uma viagem pra Porto Seguro, to
falando pra professora, e ela falou que se ela tivesse tempo, ela iria comigo, né,

vamos ver como € que fica.
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ENTREVISTA COM DENILSON BIGUETE

Entrevistado: Denilson Biguete
Profissdo: Funcionario da Secretaria Municipal da Cultura de Presidente Prudente

(Entrevista feita por Amanda Antunes e Thauana Pulido)

Denilson: No momento em que estdo me vendo, estou atuando como professor do
curso de teatro, curso de formacdo de atores, e durante a semana estou aqui
sempre, durante a semana, das 08h as 17h da tarde, e a minha funcdo aqui é
secretario adjunto, ou seja, eu sou o subsecretario de cultura. Sou artista, e entao, €
isso que eu to fazendo agora cedo, de manha, é algo que me completa muito, que
me preenche muito, que € a questao pedagdgica do teatro. Eu sou formado em
direcéo teatral, eu tenho também esse desejo da formacado, de entender o processo
de ensino, de aprendizagem pro ator, para aquele que tem interesse de trabalhar
com a linguagem do teatro, isso me instiga muito, entdo além de dirigir teatro, de
dirigir o meu grupo de teatro, além de atuar, porque eu também sou ator, além de
ser gestor publico, porque durante a semana eu faco gestédo publica, eu administro
cultura, eu gosto de encontrar um espaco na minha vida para lidar com

conhecimento.

Thauana: E ha quanto tempo vocé estd envolvido com o teatro, aqui dentro do

Matarazzo?

Denilson: Aqui no Matarazzo, eu trabalho para a prefeitura ha 26 anos, esse é
exatamente o tempo que eu tenho de teatro. Entdo, eu trabalho com o teatro ha 26
anos. Durante os primeiros cinco, seis anos, era tudo amador, trabalhava em grupo
de teatro mais amador, e depois de um tempo, ai eu fui buscar profissionalizacao,
nao contente com isso, eu fui fazer pedagogia, pra ser também um professor de
teatro, entender o método do processo de ensino-aprendizagem, como se da
pedagogia dentro do teatro. Ainda ndo contente um pouco, eu fui fazer pés-
graduacgéo em arte e educacéo pela UNESP, que ai eu fui entender os processos da

arte dentro do contexto educacional, que € muito diferente do contexto artistico,
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pensar o que é teatro enquanto arte, ele pressupfe resultado artistico, eu monto
uma peca com estética, com criatividade, com resultado artistico. O teatro na
educacao, eu la4 na escola infantil, ou médio, dando aula de teatro, para aqueles
alunos que nao se matricularam em um curso, que nao querem ser atores, querem
ser médicos, querem ser dentistas, querem ser professores, querem ser jornalistas,
0 teatro para essas pessoas funciona como arte e educacdo, porque nao tem
resultado artistico, € um processo para formacéo do individuo, para a socializacao,
para a comunicacéo, para a perda de timidez, para ele se tornar um ser melhor,

independente de ele vai ser ator la na frente ou néo.

Thauana: E como surgiu essa ideia de trazer o teatro para o Centro Cultural? Faz

guantos anos? Como é que foi?

Denilson: Esse projeto de formacdo de atores, ele ta implicito dentro da politica
cultural do municipio né, nés temos um projeto de governo que a gente executa, e
ele passa por trés coisas, por trés vieis, que € a formacgéo, a difusdo da arte, ou
seja, eu tenho que formar artistas, e depois de formado, esses artistas vao produzir
arte e o poder publico deve difundir e fomentar essa arte, apoiar esse artista, com
cursos financeiros, com espacos, e a gente trabalha com essas duas questdes, se
eu nao tenho artistas formados, eu néo tenho arte produzida na cidade, portanto eu
ndo tenho o que mostrar para o publico, e isso é muito claro, é quase meio Obvio,
entdo eu sempre me preocupei com a formacao, porque se vocé tem bons artistas
formados, seja bons musicos, bons artistas plasticos, bons atores, bons bailarinos,
bons escritores, vocé tem bons livros escritos, boas pecas de teatro, bons
espetaculos de danca, entdo a formacéo, ela é fundamental, ela passa pela vida das
pessoas, e a formacdo cultural e artistica, vocé tem uma comunidade, uma
populacdo mais bem formada, mais sensibilizada, mais autocritica, entdo a
formacéao artistica € fundamental, todas as pessoas deveriam passar pelo processo
e pela experiéncia da arte, ainda que ndo queira ser um pintor, é importante para a
minha vida ter a experiéncia de fazer a leitura de uma tela, de uma obra, entender
sobre os processos criativos de uma tela, e isso eu to falando diretamente para
vocés, que sao jornalistas, ndo tem como Vvocé passar pela profissdo da
comunicacdo sem entender os aspectos do teatro, que € a base da comunicacao,
dai que eu acho, eu sempre sugeri que no curso de comunicacdo, que tenha na

grade curricular o curso de teatro né, eu acho que é uma experiéncia incrivel, falar
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melhor, poder falar melhor no radio, escrever melhor pautas de jornalismo, passam
pela criacdo, passam pela sensibilidade, passam pela visédo critica, ndo tem como
fugir, entdo, a gente trabalha assim, a ideia de colocar isso, ndo tem ideia, é
obrigacado, vocé manter um curso, e agora, mais do que nunca, a gente precisa, e a
gente ta elaborando a criacdo da escola formal de teatro e danca, uma escola
técnica, aonde vocé tem um espaco solidificado, edificado, aonde os alunos se
matriculam e fazem um curso regular de teatro, assim como vocés fazem o
jornalismo, afinal vocés tem um registro profissional, eles tem o registro profissional
deles, porque esse curso que eu dou, ele ndo da um registro profissional, ele ndo &
autorizado pelo MEC, ele € um curso livre, entdo a gente quer agora, a partir do ano

gue vem, colocar na Secretaria de Cultura um curso técnico.
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ENTREVISTA COM NILCEA DAS GRACAS DE SOUZA GOMES
Entrevistada: Nilcea das Gracas de Souza Gomes

ldade: 66 anos

Profissdo: Funcionaria da Biblioteca Municipal de Presidente Prudente

(Entrevista feita por Karen Dantas)

Nilcea: A crianca adora né, os pais gostam de estar junto com os filhos, e esse
incentivo esta vindo bem desde novinho né, para a crianga a crescer com aquele
gosto pela literatura, entdo isso que é importante, € vocé nao esperar ela pegar 0s
habitos de tecnologia muito moderna nao, ela vai vim ja, comecar com um livro, com

leitura né.

Karen: E por que na creche tém aqueles livros animados, e criangca ama, ama de

alguma forma aqueles bichinhos e entusiasmam-nas.

(fim do audiol)

Karen: A senhora era aluna, ops, a senhora vinha aqui...?

Nilcea: Eu sou professora né, de ensino infantil, e eu vim trabalhar mais ou menos
h& uns 14 anos na biblioteca, para trabalhar num projeto, entdo eu trabalhava meio
periodo em sala de aula, e fiquei meio periodo na biblioteca, que era la& na
Washington Luiz, ta. Ai depois de um tempo eu fui readaptada, e eu fiquei. Uma
amiga minha trabalhava aqui nesse lugar, mas ela foi aposentada, infelizmente ela
ja faleceu, mas ai eu fiquei no lugar dela e estou até hoje. Entéo, to trabalhando aqui
na biblioteca infantil, gosto muito do trabalho que eu faco, nés fazemos atendimento
das criancas, €, das escolas publicas municipais, particulares, €, de manha as nove
horas, e a tarde as 14 horas, nés atendemos por agendamento né, fagco um trabalho
também com as minhas amigas aqui na pediatria da Santa Casa, uma vez por
semana, toda quarta-feira a gente vai levar um incentivo para a crianca que ta |a,

assim até visando a recuperacado, para ela esquecer um pouquinho daquela fase
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dificil que ela ta passando, né. E nosso trabalho aqui € esse, e eu também tenho um
projeto, é, da melhor idade, né, que vai ta acontecendo agora em abril, € mais ou
Menos umas seis vezes no ano, que acontece esse projeto, né, e agora, acho que é
dia 27 de abril, vai ta acontecendo a tarde um projeto da terceira idade, um projeto
muito gostoso também, que eu trabalho. E falta dois anos pra eu aposentar, e to

aqui na biblioteca.

Karen: Por que a senhora optou trabalhar com as criancas, levar a literatura para as

criancas e para os idosos?

Nilcea: Bom, eu vindo trabalhar na biblioteca, nesse projeto, logo que nés
chegamos, esse projeto terminou, que era um projeto chamado Dia D, ainda tem
atendimento das minhas amigas Dia D, é, aqui o Dia D infantil, tem o Dia D especial,
gue é da Santa Casa, e o Dia D tira duvidas, ainda que algumas, eu trabalhei muito,
porque eu sou formada em Historia, entdo eu trabalhava também tirando davidas de
Historia, ai depois a nossa diretora me deixou sé aqui na biblioteca infantil, que né,
pra eu dar conta aqui da biblioteca, e aqui dentro também da biblioteca, eu trabalho

muito o incentivo a leitura com as criancas, ta.

Karen: Entdo ai, por exemplo, &, por que a senhora acha importante levar a leitura

para as criancas?

7

Nilcea: Nossa, € muito importante, porque como eu falo para as criancas,
antigamente nés liamos bastante, porque nds ndo tinhamos celular,computador né,
nem televisdo, eu fui ter televisor na minha casa, eu tinha 17 anos nédo é, e nos
liamos muito, e hoje a crianca, por causa de toda essa tecnologia, todas essas
coisas, sao coisas boas que apareceram, mas gue a crianca ndo pode so ficar o dia
todo no celular, entdo eu tenho meus netos, eu vejo que tem uns que ja ta dando
trabalho, porque s6 quer ficar no joguinho, entdo eles tem que ter um pouco de
leitura, né, porque a leitura amplia o conhecimento da crianca, toda crianca que 1é
bastante ela vai melhor na escola, porque o vocabulario dela vai melhorar, e eu falo

para eles, que lendo eles fazem uma viagem sem sair do lugar, né.
Karen: E para os idosos?

Nilcea: Os idosos, entdo, a gente também trabalhando com eles para reanima-los,

para dar uma vida nova, porgue eles querem essa vida nova, eles estdo bem assim,



112

praticando tudo isso, através dos exercicios que eles fazem, e mental também né, a
parte de danca, de musica, entdo, as vezes a gente oferece, igual agora, vai ter um
workshop, e a gente, e eu também trabalhei muito assim, eles estarem falando da
histéria da vida deles, €, ndés estamos programando fazer um livro também, de
receitas antigas, das vovos, entdo a gente esta sempre procurando algum tema,

alguma coisa, para eles assistirem filmes.

Karen: Tem uma previsdo pra quando €? Pra quando vai comecar a producéo,

producéo do livro?
Nilcea: Do livro ainda a gente ndo estd sabendo muito bem néo.
Karen: Pode ser esse ano?

Nilcea: Ah, eu creio que sim, pode ser que esse ano dé certo, né, ndo deu esse ano

passado.
Karen: E eu posso vir? (risos)

Nilcea: E, ah, a gente pode estar convidando sim, se for fazer isso, a gente vai ta
fazendo um evento gostoso né, pra apresentacdo desse livro, e a gente pode até ta

divulgando, ai vocé pode entrar, né, no site e ver.
Karen: E antes daqui, a senhora trabalhava...?
Nilcea: S6 em sala de aula?

Karen: E por que a senhora optou de ficar aqui?

Nilcea: Bom, na época foi um trabalho assim, que teve op¢ao de eu sair um periodo,
e eu vim trabalhar meio periodo, ai depois que terminou esse ano, a diretora falou
assim “Oh, se vocés quiserem ficar aqui, vocés ficam, mas s6 que eu ndo quero so
meio periodo, eu quero, eu vou querer que vocés fiqguem o dia todo”. Ai nessa
época, eu ja fui readaptada, e eu escolhi mesmo pra ficar aqui, porque como eu vim
pra ca para trabalhar na biblioteca e eu gostei do trabalho aqui, né, ai pra mim foi

muito bom ter saido. E um trabalho diferente, mais calmo.

Karen: E a senhora vé resultado nas criangas através da leitura?
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Nilcea: Nossa, a crianca que |€, ela tem um desenvolvimento muito melhor de quem
nao I&, né. Como eu falei para vocé, ela vai ampliar o vocabulario, ela vai ter
conhecimento, muito conhecimento, né, e ela vai, toda crianga que ler, ela vai

melhor mesmo, na escola, ta.
Karen: Eu acredito. Por que eu tenho uma filha de um ano, e ja leio para ela!

Nilcea: Olha, que beleza! Isso mesmo. NOs temos um projeto, agora também, que
vai, né, estar acontecendo sabado agora, dia 01, é “Ler no ninho”. E uma amiga
minha que trabalha, é, na biblioteca mével. Ela foi pra Sdo Paulo, fez um curso, né,
e ela que vem, vai dar esse curso duas vezes por més, ta, e sabado agora até ela
me convidou ai eu venho aqui junto com ela. Entdo, esse curso acontece, vai
acontecer as nove horas, e esse trabalho dela, é de criancas de seis meses a

guatro anos.
Karen: Nossa. Aham.

Nilcea: Entdo, como ela foi, fez o curso, as bibliotecas que participavam, acho que
do estado inteiro, é, foram sorteadas em Presidente Prudente, foi contemplada.
Ent&o ela ganhou jé alguns moveis, TV, ganhou tablet, bastante de livros, entdo ela
ta fazendo esse trabalho para as criancas, e os pais, né, tem que acompanhar,

porque crianca de seis meses a quatro anos, 0s pais vem e estdo gostando muito.
Karen: Qual o horario que vai ser?

Nilcea: Vai comegar as nove horas. E mais ou menos 45 minutos so.

Karen: Se for o caso, eu posso vir s para assistir?

Nilcea: Pode, claro que pode. A sua tem trés anos?

Karen: Nao, a minha tem um.

Nilcea: Tem um? Entdo, mas é de seis meses a quatro anos. Se vocé quiser, eu
faco uma entrevista, uma folhinha assim, algumas coisinhas, e vocé podem estar

participando.
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ENTREVISTA COM PENHA MOLINA

Entrevistada: Penha Molina
Aluna de danca do ventre no Centro Cultural Matarazzo

(Entrevista feita por Amanda Antunes e Thauana Pulido)

Amanda: Ha quanto tempo vocé faz aula de danca do ventre?
Penha: Faz 13 anos
Amanda: E como comecgou?

Penha: Comecou assim, meus filhos j4 casados, eu sou avo, e até bisavl, e meus
filhos, eu sentia muita falta deles no comeco, ai 0 pessoal coloca isso como
sindrome do ninho vazio, porque os trés filhos estavam casados. Ai eu estava
assim, praticamente naquela parte de “Ai meu Deus, e agora, o que eu fago?”, eles
eram meus companheiros, ai eu ndo podia interferir também na vida deles, porque
cada um tem sua vida, ai eu figuei sabendo dela (Shaia), por acaso fiquei sabendo
gue era uma menina de 16 anos, que estava dando aula e me interessou, eu achei
gue ia ter que comecar sair de Prudente, ir pra outros lugares, ai ndo, conheci ela e
achei que foi realmente importante, e comecei a fazer aula, nunca mais parei um dia
na minha vida, e faz 13 anos que eu danc¢o. Entdo, pra mim me deu autoestima, me
deu postura, me deu assim, um bem estar, alegria de vida. Assim, a danca me tira
de qualquer situacdo ruim, tem um problema, hoje mesmo eu sai de casa, e tinha
um negocinho |4 acontecendo, mas eu falei “Nao, eu vou”, até a minha pressao
parece que estava querendo dar uma né, ai falei “Nao, eu vou dangar”, eu ja nem
lembrava mais, € uma coisa tdo maravilhosa na vida, que a gente né, é tudo de
bom, ainda mais a danca do ventre, que eu coloco assim, que ela é feita para a
mulher, vocé nao precisa de parceiro, VOcé ndo precisa de ninguém, nao precisa
procurar ninguém pra dancar, vocé danca sozinha, vocé coloca uma musica e vocé
danca em casa, tomando banho, debaixo do chuveiro, vocé vai dancando. Entao,
pra mim, meu corpo, o pessoal fala “Ah, acontece isso ou aquilo”, ndo, meu corpo

ficou melhor, meu corpo definiu entédo eu so6 tenho a elogiar a danca do ventre.
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ENTREVISTA COM SHAIA ZURAH
Entrevistada: Shaia Zurah
Profissdo: Professora de Danca do Ventre no Centro Cultural Matarazzo

(Entrevista feita por Amanda Antunes e Thauana Pulido)

Amanda: H& quanto tempo vocé d& a oficina de danca do ventre aqui no

Matarazzo?
Shaia: Desde 2011. Tem bastante tempo.

Amanda: E por que vocé decidiu dar essa aula de danca do ventre aqui no

Matarazzo?

Shaia: Porque aqui, o0 Matarazzo, € um centro de cultura né, onde atinge
praticamente a cidade inteira, € um polo de cultura aqui. E como a danca do ventre
ainda, depois dos anos 2000, ainda nado € tdo difundida, eu falei “N&o, eu vou
colocar esse projeto l& no Matarrazo, para as pessoas poderem conhecer de uma
maneira geral a danca do ventre, porque tinha muita gente que achava que a danca
do ventre € uma coisa muito inacessivel, e ai eu colocando o curso aqui dentro do
Matarazzo a gente conseguiu atingir todas as classes sociais, todas as idades, pra

conhecer a danca do ventre.
Amanda: E quando comegou 0 seu interesse?

Shaia: Pela danca do ventre? Desde que eu tenho nove anos de idade. Quer que eu
fale a minha idade? Eu tenho 29. (risos)

Thauana: Vocé € daqui de Prudente?

Shaia: Eu nasci em Marilia, mas eu comecei a parte da danca toda aqui em
Prudente. Com oito anos em vim pra Prudente, ai com nove, dez anos, eu comecei
a dancar, fui fazer curso de especializagdo em Sao Paulo, e em 2005 eu fui para o

Eqgito, pra estudar mais, treinar mais a danca do ventre.
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Thauana: E como é pra vocé trazer a danca, que como vocé disse, ndo é tao

acessivel ainda pra c4, para as pessoas?

Shaia: Olha, quando eu comecei a dar aula, final de 2016 fez 15 anos que eu dou
aula, no comeco era muito dificil, porque as pessoas tinham um pré-conceito com a
danca do ventre, achavam todo tipo de pré-conceitos que vocé pode imaginar, tanto
da parte fisica, “Ai to com muita barriga”, “Dancga do ventre nao é pra mulher direita”,
ai um monte de tipo de julgamentos. Agora, depois de 15 anos, ndo vou falar agora,
mas depois de uns dez anos, comegou a mudar bem a mentalidade, agora as
mulheres enxergam, ndo s6 as mulheres, como os homens também, enxergam que
a danca do ventre € uma danca pra ajudar a mulher, tanto na parte fisica, tanto na
parte psicoldgica, entdo, quem faz a danca do ventre estd buscando um bem estar,
esta buscando nada que ndo seja isso, ou € um exercicio fisico, ou é uma atividade

pra relaxar a cabeca, nada diferente do que os pré conceitos de antigamente.

Amanda: E como vocé vé assim, uma danca estrangeira, € outra cultura, vocé

acaba adequando aqui pra gente?

Shaia: Eu procuro o méximo trazer o fiel da danga do ventre, o que eu aprendi la no
Egito, como elas trabalham |4 no Egito, eu procuro trazer bem a tradicdo do que é
danca do ventre pra cad. De vez em quando a gente faz algumas adaptacdes pro
NosSso pais, mas eu procuro trazer bem a cultura, entdo quem faz aula comigo néo

aprende s6 a dancar, ela aprende um pouquinho também da cultura arabe.

Thauana: E o que vocé acha dessa iniciativa do Matarazzo de trazer a cultura

estrangeira, ndo s6 as daqui também, para as pessoas da cidade?

Shaia: Eu acho fundamental e importante o Matarazzo, porque o Matarazzo tem
uma proposta, que é justamente vocé atingir varios tipos de publico, aqui em
Prudente, entdo, o preco é acessivel, ai vocé consegue atingirmais pessoas, e eles
nao se preocupam sé com um estilo de danca, entdo a gente tem varios outros
estilos aqui, entdo ndo € s6 com uma cultura, e esta abrangendo bem e atinge

varios tipos de gostos.

Thauana: Vocé teria algum exemplo de aluno ou aluna que mudou algo na vida

dele, seja pessoal, ou seja, fisico, ou psicolégico?
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Shaia: Muitas. Posso te falar que 90% das alunas mudam algo fisico ou psicologico,

ou os dois, que € o principal.
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ENTREVISTA COM MARIA SUELI SILVA
Entrevistada: Maria Sueli Silva
Professora de pintura

(Entrevista feita por Amanda Antunes e Giovana Farias)

Amanda: A senhora é professora de artes plasticas aqui a mais ou menos quanto

tempo?

Maria Sueli: H& mais de sete anos.

Amanda: E foi a senhora que comecou a primeira turma ou ja existia o0 curso e a

senhora entrou para dar aula?

Maria Sueli: N&o, fui eu quem trouxe o projeto. N&o existia nenhum projeto aqui, ai
eu achava interessante fazer um preco mais acessivel para as pessoas e ai eu fiz

um projeto e entreguei aqui e eles aceitaram.

(Devido a ruidos, nédo foi possivel compreender a pergunta)

Maria Sueli: Essa eu conhe¢co mesmo desde quando comecou o projeto, essa que
tinha antes de comecar era um projeto sociocultural, que era para criangas,
adolescentes e ai eu fiz um projeto. Na realidade, quem estava montando na época,
eu também conhecia o prefeito, o pessoal que estava querendo desenvolver esses

projetos aqui, ai entrou em contato e criei.

Giovana: Qual a importancia da cultura, a seu ver, aqui em Presidente Prudente e

qual a importancia do Centro Cultural Matarazzo para a populagéo?

Maria Sueli: Os dois sdao muito importantes, porque, por exemplo, com relacdo ao
Centro Cultural Matarazzo aqui em Presidente Prudente, a gente vé assim que,

hoje, o Centro Cultural Matarazzo tras uma gama de novidades e faz com que o ser
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humano também desenvolva a parte artistica de todas as areas. Mas tem outro lado
gue é a parte psiquica de cada um, porque o ser humano comeca a desenvolver
outra area que até entdo ndo tinha conhecimento. Que era muito pouco, ndo era
conhecido, muito particular pra classe meédia alta, ndo era acessivel. Entéo
desenvolve outra area na vida dele, porque quando vocé mexe com a arte, com a
musica, qualquer coisa relacionada a isso, 0 que acontece, o ser humano leva outra
qgualidade de vida, se torna outro tipo de pessoa, e antes ndo existia isso acessivel,

entdo acho muito importante.

Giovana: E como a senhora comecou aqui desde a primeira turma, teve pessoas
gue vieram aqui fazer uma aula experimental, gostaram e continuaram com iSso pra

vida?

Maria Sueli: Sim, porgue, por exemplo, teve uma pessoa que veio aqui por pedido
médico, que ele pediu pra ela fazer porque estava com uma depressao muito forte.
Entdo, tem pessoas que vem aqui buscando pra essa area e tem pessoas também
gue vem buscando até para se manter financeiramente. Eu conheco pessoas que,
por exemplo, vende panos de prato, entdo vive de uma coisa que ela fez aqui. Entdo
realmente existe isso, ndo s6 a parte financeira, mas também, assim, fez com que

ela desenvolvesse uma profisséo.
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ENTREVISTA COM EVERTON TOMIAZZ|

Entrevistado: Everton Tomiazzi
Arte-Educador

(Entrevista feita por Nadia Ribeiro)

Nadia: Qual a relacdo entre a arte e a construcdo da sociedade como ela é?

Everton: A relacdo entre arte e construcado da sociedade inicia-se desde o periodo
da pré-histéria, quando os homens primitivos j& produziam algo a que se pode
chamar arte. Isso se permeia devido ao testemunho e legado deixado pelas pinturas
rupestres em cavernas de diversos lugares do mundo. Essa construcdo social e
artistica da humanidade nos promove diferentes formas de expressao artisticas e
culturais, pois cada periodo da arte/sociedade insere sua forma de expressao, modo

de pensar, contexto social vigente da época, etc.

Nadia: Historicamente falando, tanto a arte quanto a sociedade mudaram muito.
Vocé acredita que as expressdes artisticas mudaram a medida em que a sociedade,
como um todo, mudou ou que a arte, de certa forma, pauta essas mudancgas, esse

desenvolvimento da humanidade?

Everton: Eu acredito que arte e sociedade caminham juntas. Ndo se distanciam.
Andam paralelamente entrelacadas, pois cada grupo social, de cada civilizacéo
contribuiu e ainda contribui para o contexto social. Cada periodo histérico da arte,
cada artista infere seu modo de expressao, seu modo de agir para e com a arte, a
instancia sociocultural, politica, regido, todos esses quesitos nos mostraram sua

evolugao juntamente com a construgdo da sociedade.

Nadia: Existe muita diversidade de povos pelo mundo, com costumes muito
diferentes, incluindo suas artes, seja o0 estilo musical, a danca e até as artes
plasticas. Como vocé enxerga o impacto da cultura artistica na sociedade e que

resulta em tantas diferencas?
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Everton: Como disse na pergunta anterior, cada povo de cada regido possui seu
modo de vestir, de se alimentar, de criar, de pensar. A arte € subjetiva — a partir
disso temos uma gama de diversidades culturais, seja ha mdsica, nas artes visuais
e nas artes cénicas. Cada individuo constréi seu modo de ver o mundo de maneiras
e possibilidades diferentes — dado isso, temos uma rica sociedade cultural que
resulta em tantas diferencas. De modo singular, todos os povos contribuem para o
fomento das artes, pois cada sociedade possui suas particularidades e, a partir
disso, é construida a linguagem artistica que se move entorno das sociedades como

também move o pensar-criar-fazer artistico de cada nacéo.

Nadia: Como vocé acha que a arte influencia as criancas e contribui para seu

desenvolvimento pessoal?

Everton: Eu ndo acho, eu acredito que a arte “motiva” e néo “influencia” as criangas.
Desde 0 nosso nascer, somos imersos a sons, imagens, linguagens, pelo acalanto
da mae, do pai, pelas musicas cantadas e/ou apreciadas no ambiente escolar — a
partir disso estamos construindo o pensar artisticos desde pequeno. A arte € uma
linguagem. Certo? Se estamos falando de linguagem, a crianca aprende o fazer
artistico de maneira lidica com atividades que despertem e a estimule o seu pensar
nas artes. Mas isso s6 acontece com profissionais que agucem e despertem esse
senso criativo. O objetivo principal das artes no ambiente escolar é fazer a crianca

pensar, fazer, relacionar, contextualizar, apreciar e produzir arte.

Nadia: Até onde a arte auxilia o desenvolvimento escolar?

Everton: Arte ndo auxilia. Ela ndo é uma ferramenta. Arte é uma disciplina como
qualquer outra. Temos que desmistificar esse conceito de que a arte “auxilia”. Arte é
inerente a qualquer ser humano. Sua fundamentacdo acontece como qualquer outra
area do conhecimento. Embora que todas as linguagens artisticas — artes cénicas
(danca, teatro), arte musical e artes visuais (desenho, pintura, escultura) entre
outras habilidades artisticas estdo “intimamente” ligadas a todas as areas do
conhecimento humano — seja na matematica, quimica, fisica, na literatura, na

geografia, na histdéria — pois arte € linguagem e todas caminham em conexao.
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Nadia: A literatura, especificamente, é tida como uma grande aliada para as

criancas na fase escolar. Como se da essa contribuicao?

Everton: A literatura é de fundamental importancia para o desenvolvimento infantil,
pois desperta na crianca sua imaginacao, sua criatividade entre outros beneficios
trazidos por essa linguagem. Quando falamos em educacdo musical, por exemplo,
podemos contribuir na literatura na forma de poemas sonoros e/ou paisagem sonora
de um determinado poema’histéria — isso quer dizer, que, quando associamos e
aliamos a expressao musical ou ruido sonoro dentro de um contexto poético para
com o aprendiz o mesmo devera relacionar a situacado-problema da historia em que
esta lendo e realizar a sonorizagdo da ambientalizacdo sonora deste poema. Na

musica, isso chamamos de Conto sonoro.

Nadia: Durante as pesquisas feitas para o desenvolvimento do TCC, nos
observamos que muitos autores concordam que a expressao artistica € uma
conexdao entre o individuo e o que estd em seu interior, funcionando como a espécie
de um didlogo. Como as artes trabalham para o autoconhecimento, a aceitacéo e

até mesmo o amor proprio em uma sociedade muito ligada a padrdes?

Everton: Exatamente. A expresséao artistica “move” o individuo — traz de suas mais
intimas expressoes e linguagens tanto das emocdes quanto as suas razoes e infere-
as no objeto artistico em questdo. O didlogo esta constantemente ligado as
expressodes artisticas. Isso é corriqueiro. Padrdes todos nds temos. O academicismo
artistico pode-se dizer que se difundiu até a metade do século XVIII. A partir de
entdo, os padrbes estéticos e os proprios artistas quebram certos paradigmas e
rompem com padrées académicos — sendo livres para criar e se aventurar em suas

ideias, emocdes e perceber a realidade tal qual como ela é.

Nadia: Até onde vocé acredita que a arte forma integro e moralmente uma pessoa?

Everton: Eu como educador, acredito que a arte esta intimamente ligada a todo o
ser humano em qualquer das linguagens artisticas ja desenhadas e citadas por mim
nas questdes anteriores. A linguagem artistica completa o ser, pois ela esta ligada a

sentimentos, emocgodes, razdes, ideais de cada sociedade. A arte choca, revela,
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inspira, motiva e cada um de ndés tem um olhar critico frente a essa concepcao.
Cada pessoa vé a arte de maneira diferente e a partir desse olhar, a moralidade
esta no cerne de cada individuo — a maneira de como recebe tal linguagem artistica

e toma para si.

Nadia: E possivel mensurar o poder transformador da arte?

Everton: Eu acredito que ndo. Arte ndo tem numeros, arte € estética, arte €
inspiracdo. Vai de cada ser humano integrar-se a ela e vice-versa. Cada pessoa a
recebe de forma diferente. Essa percepcdo estética e artistica ndo tem como

mensurar, vai de olhar para olhar.

Nadia: Como a arte trabalha e como ela é trabalhada na vida de pessoas que tém

algum tipo de deficiéncia, sindromes, transtornos e distarbios?

Everton: Da mesma forma como se trabalha com pessoas ditas “sem algum
transtorno”. Arte é para todos. A linguagem artistica deve ser acessivel e executada
por todas as pessoas, independente de qualquer situacdo. Estudos mostram o
poder do fazer artistico em cada ser humano e suas contribuicbes para uma vida
mais saudavel — (mente, cérebro, enfim). Cada linguagem artistica pode ser

trabalhada com qualquer individuo — ndo ha particularidades nesse aspecto.

Nadia: Também durante nossa pesquisa, conhecemos pessoas que comecaram a
praticar algum estilo artistico como parte de tratamentos, como para a depressao e

a sindrome do ninho vazio, como vocé enxerga iSso?

Everton: Eu enxergo de maneira mais espetacular que a arte tem de si. Integrar
pessoas com transtornos de diversas naturezas € 0 primeiro passo para uma vida
melhor. A linguagem artistica mexe com o0 nosso “eu” - ai esta o grande aliado para
sua pratica. A arte faz o individuo a “enxergar” o mundo de uma maneira diferente —
peculiar — quando digo enxergar o mundo ndo me refiro a seres de outros planetas,

mas ir na busca do mais intimo das pessoas.

Nadia: Qual a diferenca quando a arte € trabalhada em criancas e em idosos?
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Everton: Nao ha diferencas. Arte é arte! Para qualquer publico. Independentemente
de qualquer idade, racga, cor, credo religioso, situagcdo sociocultural e financeira, a
arte deve estar em contato com todos. Criangas, jovens, adultos e idosos “devem”

estar imersos a essa linguagem. Nao ha padrdo para estuda-la.
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ENTREVISTA COM SONIA APARECIDA
Entrevistada: Sonia Aparecida

Coordenadora da Biblioteca Municipal de Presidente Prudente

(Entrevista feita por Nadia Ribeiro e Thauana Pulido)

Sonia: [...] ai transferiu pra ca, a escola Jupyra. E a biblioteca veio dia 16 de margo
de 2009.

Nadia: A secretaria em 2008, dia 23 de junho de 2008, em janeiro de 2009 a escola

de artes, e a biblioteca dia 16 de marco de 2009.
Sonia: Isso.

Nadia: Entendi. E antes disso, o Matarazzo aqui, o centro, tinha s6 as

apresentacoes?

Sonia: Nao, antes disso eles ndo tinham nada. Aquelas fotos ali, ja sao fotos que

vocés estdo vendo apds a limpeza.
(Conversa entre Sonia e um funcionario)

Sonia: Entéo, antes disso, é, essas fotos ja estéo, €, foram feitas depois da limpeza,

porque elas eram piores do que esta ai. Antes isso aqui servia de abrigo mesmo.
Nadia: Ai teve a revitalizacao, né.

Sonia: Isso. Ai fizeram toda essa parte da limpeza, e chamaram os fotografos. Teve
um, &, sao fotografos que participaram de um, né, o Fabio (secretario da Cultura) fez
uma selecao de fotos, entdo tem fotos de varios artistas, varios fotografos. Entéo, ai
comecou, né, depois disso toda a mudancga, entdo era assim, podia mexer, mexeu,
0 que nao podia, aquele teatro ali ndo tinha, entdo foi construido, isso tudo aqui foi
tudo preservado, o que foi possivel preservar, foi preservado tudo. E assim que
terminou, a secretaria veio pra ca, entdo, antes, quando a secretaria chegou aqui,

foi no final das obras, terminou a obra.
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Nadia: No fim de 2007, ne?
Sonia: Isso. Entdo, mas ai tem todo um processo, né.
Nadia: Ai a secretaria foi a primeira coisa que veio, né?

Sonia: Sim, a primeira coisa que veio pra ca foi a secretaria. Ela ficou aqui um

semestre sozinha.
Thauana: Ai depois foi vindo...

Sonia: Ai depois foi vindo os outros departamentos. E quando a secretaria nao tinha
um prédio préprio pra abrigar todos 0s setores, a secretaria funcionava ali perto da
maristela, a biblioteca tinha um prédio proprio, que é onde hoje é a Camara
Municipal, né, ao lado do IE, e a escola de artes funcionava em frente a Casa do
Médico, também n&o era um espaco muito acessivel, né, ndo tinha toda essa
facilidade que temos aqui. E ai sim, entdo, com esse prédio aqui, ele falou “ndo, eu
vou levar escola, eu vou levar biblioteca, a Unica que coisa que nédo veio pra ca, que
tem que ficar |l& é o Museu, porque o Museu também faz parte da secretaria de

cultura, entdo é o Unico setor da secretaria que ndo esta abrigado aqui.
Nadia: E as oficinas foram vindo aos poucos, né?

Sonia: Sim, as oficinas foram assim, porque nds ndo temos funcionarios de todos 0s
departamentos, né, pra ministrar essas oficinas, entdo o que foi oferecido, algumas
oficinas sdo ministradas sim, por funcionarios, mas a maioria delas foi terceirizada, e
0 que é essa terceirizacdo? O secretario sempre pediu “oh, quem for ministrar aqui,
nao ter custo nenhum, n&o vai ter que pagar nada”, entdo a gente faz todo o
trabalho de divulgacdo, as meninas preparam lista de presenca, elas cuidam de
todos esses detalhes, caso precise de certificado no final, elas fazem, entdo as
pessoas que tem curso pra oferecer, eles trazem as propostas, essas propostas séo
analisadas, até hoje é assim, desde quando comecou, todas as propostas sao
analisadas, e podendo ser realizada, abre-se o curso. Entdo abre o curso, a gente
faz a divulgacéo, todo esse trabalho. E o0 aluno paga essa taxa mensal diretamente
para o professor, e a Unica coisa que 0 secretario pede € que seja um preco mais
aceesivel a comunidade, tipo o ballet, nGs temos varias turmas de ballet, entéo ele é

um preco mais reduzido do que uma escola, onde as proprias professoras que tem
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escola, elas ministram aulas aqui, elas tem turmas aqui, mas sé que la é um valor,

aqui é um valor mais acessivel.

Nadia: Pra gente saber as datas de quando as oficinas vieram pra c4a, teriamos que

falar com as professoras? Por que elas que tem né?

Sonia: Mas vocé fala de quando essas oficinas, de quando a secretéria veio pra ca?
Nadia: Nao. De quando comecaram a funcionar, de quando comecaram a dar aula.
Sonia: Ah, sei!

Nadia: Ai seria com as proéprias professoras, pra pegar uma data?

Sonia: Sim, pode ser. Mesmo porque, tem curso que tem um periodo, depois ele
para, depois ele retorna. Curso de contador de histéria, nés ja tivemos varios cursos
aqui, hoje ndo temos. Mas se ela quiser trazer a proposta pra ministrar esse curso
aqui novamente, ela pode. Curso de pintura em tela, em tecido, em madeira, eles
estdo ai ja tem um bom tempo, é, curso de libras, as vezes tem semestre que tem,
as vezes tem semestre que ndo tem, porque, 0 que a gente pede também, €, pra
gue aconteca essas oficinas, ela tem que ter um limite minimo, ela tem que ter uma
guantidade minima de alunos, porque a gente também néo pode liberar uma sala,
com uma infraestrutura, pro professor dar aula pra dois, trés alunos, ndo compensa
nem para o professor, e nem para a gente, que temos varias pessoas a procura.
Entdo as vezes eles abrem, a gente faz divulgacédo, abre o curso, mas se nao der o
minimo de inscritos, ai ndo acontece. Entdo ndo € um curso que tem, €, a maioria
dos cursos ele tem uma continuidade fixa, desde que comecou ta continuando, e
pode trocar, oh, professor de libras, nés ndo temos tanto publico assim para ter mais
de um curso, tem varias pessoas que ministram libras, entdo as vezes um semestre
€ um, outro semstre as vezes € outro professor, porque a gente também tem que
né, nao pode ficar s6 com um, a gente tem que atender os outros, as outras

solicitagbes também.
Nadia: Entendi. Essas fotos, elas também tem |14 no Museu?

Sonia: Essas? Nao. Essas do IBC, quer dizer, Matarazzo? Pode ser que tenha

algumas.
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Thauana: E que a gente tava procurando meio que essas imagens mais puxando da
revitalizacdo pro que é agora. Porque a maioria que a gente encontra é das
industrias, e a gente ta focando mais nessa questdo da revitalizacdo, da reforma
que foi feita, e a gente ndo estd achando muita coisa, (risos). Aqui sé vai ter essas
imagens? (Imagens da reforma, que estdo penduradas na parede do Centro

Cultural, em frente a Biblioteca) Vocés ndo tem acervo?

Sonia: La no acervo, vocés viram? SO que os livros que tem la sdo essas fotos

também.

Nadia: E, a gente tava olhando. Mas a gente conseguiria essas fotos, ai a gente
precisaria da autorizacdo do secretério, né? Pra gente conseguir algumas fotos.

Sonia: Mas para vocés levarem?

Nadia: Nao, pra gente scaneatr...

Thauana: Ou pegar o arquivo, se tiver.

Nadia: Sim. A gente precisaria da autorizacdo do secretario?

Sonia: Se for pra solicitar dessa forma, sim. E porque as vezes o pessoal chega
aqui, e eles fotografam aqui mesmo, né, entdo, mas se precisar de arquivo, essas

coisas, ai é sO vocé fazer né...
Thauana: Um pedido?

Sonia: E, um pedido. Tendo o arquivo, ele libera.
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ENTREVISTA COM ROBERTO MANCUZO JUNIOR
Entrevistado: Roberto Mancuzo Junior
Jornalista

(Entrevista feita por Karen Dantas)

Karen: Qual foi a ideia de criagdo ao pensar na Prisma?

Mancuzo: A idéia da revista foi o seguinte, tinha um grupo de TCC que estava
interessado em fazer, em criar uma revista digital e a gente néo tinha nenhuma
revista aqui na faculdade de comunicacdo nesse formato. Entdo comecamos a
pesquisar alguns modelos ja existentes no mercado e diante dessas pesquisas e
analises feitas, foi o ponto inicial para a gente conseguir pensar na revista. O
primeiro grupo que trabalhou com isso foi o Vinicius, a Violeta e a Leticia, eles
fizeram entdo esse primeiro nimero ja pensando em ser um produto de consumo na
internet. Mas na verdade, outro ponto de pensamento que levantou a Prisma, nao
foi nem necessariamente a questdo do formato digital, foi uma necessidade de
trabalhar um pouco mais a caracteristica interpretativa dentro do online. Que é algo
gue se deixa muito de lado a partir do momento que se pensa apenas na questao
informativa, ou seja, o consumo rapido de informacdo e ndo que os veiculos néo
proporcionam, eles até proporcionam isso, mas a gente quis fazer um veiculo
especializado em jornalismo interpretativo. A revista, pelo formato dela e pelas
caracteristicas editoriais seria 0 espaco mais propicio para isso. Dai a idéia de

colocar a Prisma no ar.

Karen: E indicado que os alunos criem uma nova plataforma ou é bacana que eles

permane¢am com a ideia ja criada?

Mancuzo: A prisma ela pode ser utilizada normalmente, ela sempre esteve aberta.
Tanto que a Carol vem usando a Prisma , ela aproveita dentro da disciplina e a Gabi
também faz aplicaacao dentro da disciplina de Comunicacdo e Novas Tecnologias.
O aluno que quiser construir uma edigdo da Prisma, ela est4 aberta. A questdo da

troca em pensar em algum formato novo é que a Prisma ela foi criada em um
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momento e hoje nds vivemos em uma situacdo em que as coisas ja evoluiram mais,
até me questdo da usabilidade, interatividade, usabilidade...a midia desse espaco.
Entdo a prisma acabou que se a gente nado fizer uma reestruturacdo em pouco
tempo, ela vai ficar defasada. De certa maneira que a Prisma ja esta um pouco
ingessada com relacdo ao que temos hoje em dia, por exemplo em outras

plataformas e formatos de sites e revistas.

Karen: Quais poderiam ser as atualizagbes?

Mancuzo: Sao as ferramentas multimidiaticas, ferramentas de interatividade que
sejam mais faceis de serem implantadas e que a Prisma nesse sistema que ela foi
criada, isso nao foi contemplado a altura. Entdo os alunos trabalharam dentro do
limite dela, dentro do limite do sistema, mas para além disso ja hdo € mais possivel,
a nao ser que faca uma reestruturacdo de web nela. S6 que fazer a reestruturacao
de web envolve pegar de novo o coordenador de web da Unoeste, leva um tempo
isso. Agora, hoje em dia a gente ndo precisa estar agarrado em um soO produto, eu
acho que temos plataformas muito ageis e viaveis para se criar um produto. Entdo
guando a gente pega por exemplo um Word press, que € uma plataforma que hoje
oferece um templattes muito moderno, possibilidades de multimidialidades muito
grande...ou préprio blog spot. Mas eu falo do Word press porque ele ta muito mais
avancado nesse sentido. Quer dizer, importa menos a questdo de que € aqui ou ali,
importa mais a ideia que vocé tem e como vocé vai colocar isso, como vocé vai
apresentar isso. E um perigo as vezes vocé escolher um espaco que nio te permita
colocar em pratica aquilo que vocé “ta” querendo fazer. A Prisma ela tem algumas
restrices de sistema, as vezes vocé vai querer fazer algo muito mais complexo em
termo de multimidialidade, ela vai dar uma travada ali, entendeu? Ela tem
funcionado, mas pode ser muito melhor. N&o € possivel te dizer as ferramentas X ou
Y, mas as possibilidades do sistema, dela ser um pouco mais agil e aberta para

mudancgas.
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ENTREVISTA COM CAROLINA MANCUZO
Entrevistada: Carolina Zoccolaro Costa Mancuzo
Jornalista

(Entrevista feita por Karen Dantas)

Karen: Para que a Prisma esté sendo utilizada nos dias de hoje?

Carolina: A Prisma ela foi criada com fins de ser um laboratorio, mas ela ndo € um
laboratério. Ela é utilizada em sala de aula para uma disciplina e na p6s graduacao.
Por que essa Prisma aqui, ela foi criada na graduacao, que € a Prisma 6 especial,
gue eu dei como trabalho . Como eu fui dar uma disciplina que era de webjornalismo
literario, eu queria que eles tivessem uma plataforma...eu utilizei a propria Prisma e

eles mesmos inseriram porque foram as alunas que criaram a Prisma.

Karen: O que vocé acha que melhorou na revista desde a criacdo?

Carolina: Eu acho que o fato de ser trabalhado dentro da sala de aula fez com que
ela rodasse, que ela tivesse uma variada melhor de assunto e que ela tivesse
realmente publicacbes semestrais que acontecesse e tal. Eu vejo varios problemas
na Prisma, ela é uma revista hoje que o sistema dela é muito limitado, entdo tem
muitas coisas que eu quero fazer e ndo tem condi¢cdes de fazer e a0 mesmo tempo
o sistema dela é muito complicado, ele ndo é um sistema simples de inserir aquele
contetdo. Entdo toda vez que eu vou inserir um conteldo de sala de aula na
Prisma, eu demoro dois dias, entdo assim, é muito trabalhoso. Sendo que eu posso
inserir aquele mesmo conteddo no Portal Facopp eu levaria uma manhd, porque é
um sistema mais inteligente. No sistema da Prisma, eu tenho que pegar cada video
e lancar no You Tube, descrever os videos, pegar cada audio e langar no Sound
Cloud..na galeria de imagem, eu tenho que inserir uma por uma foto, ai tem aluno
gue faz 30 ou 40 fotografias e cada uma tem que ser colocado o crédito e legenda,
ja no Portal Facopp € possivel colocar de 15 em 15 . Entdo assim, ele € um sistema
gue poderia ser melhor, eu tenho o sonho de ter outro TCC que reformulasse a
Prisma, que continue sendo a Prisma, mas que seja mais facil manusear para que

seja possivel a publicacdo de mais de uma edi¢do por semestre.



132

Karen: Como vocé trabalha com a Prisma dentro da sala de aula?

Carolina: Entédo, eu trabalho com a Prisma dentro da disciplina do 6° termo de
Jornalismo Online 2, porque toda essa disciplina é focada no assunto reportagem
multimidia, entdo eu apresento as diversas maneiras que a reportagem multimidia
pode acontecer dentro da internet. Entdo na internet ela ocorre da maneira mais
tradicional que é no meio da noticia, que é aquela noticia hard news, daquilo que
acontece diariamente, que acontece no formato snowfall, ela existe dentro daquela
reportagem dos cinco sentidos... Eu trabalho no primeiro bimestre tudo sobre
reportagem multimidia e depois no segundo bimestre tudo sobre elemento
multimidia, que sdo a fotografia, o &udio, o préprio texto e sucessivamente...0
infografio e tal. Toda a minha teoria € embasada na reportagem multimidia, nada
melhor como vocé utilizar um suporte multimidia para que os alunos possam
executar a pratica daquilo que estdo aprendendo, entdo a minha disciplina ela é
tedrica — pratica. Significa que eu s6 comecei a trabalhar esse formato quando a
Prisma nasceu? N&o. Eu ja trabalhava através do Portal, s6 que eu limitava o meu
estudante. Porque eles tinham que falar assuntos que eram de interesse dos alunos
da faculdade de comunicagcdo da Facopp, especialmente. Entdo isso era muito
limitado. Entdo a Prisma ela veio como a possibilidade de abrir portas para
conteudos, entdo agora eu nao tenho mais limitacdo e ai eu estimulo o aluno com
assuntos que ele sempre quis trabalhar para que ele tenha um envolvimento
méximo e ele possa transformar isso em elementos multimidia, € assim que eu
utilizo a Prisma. Entao todo semestre é realizado uma ou duas edi¢cées da Prisma,
dependendo do numero de turmas, tem turmas manha e noite? 2 edicbes. Uma

turma a noite? 1 edicéo.
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ENTREVISTA COM ALINE MARTINS
Entrevistada: Aline Martins Silva Zanfolin

Editora do Caderno 2 — Jornal O Imparcial

(Entrevista feita por Thauana Pulido)

Thauana: Como vocé vé a relevancia em trabalhar o jornalismo cultural?

Aline: A cultura tem o poder transformador perante a comunidade. Um assunto de
extrema importancia, uma forma de educar e transformar a vida de alguém. Sinto-
me privilegiada em atuar nesta area atualmente, o que enriqueceu, além da minha

vida profissional, a pessoal.

Thauana: Quais pontos positivos e negativos em ser um jornalista dessa area?

Aline: N&o consigo enxergar pontos negativos em estar focada nesta area. E um

setor enriquecedor e que s acrescentou em minha vida.

Thauana: Na questéo de estrutura editorial, qual tipo de publicacao é a mais feita? E

por qué?

Aline: Damos sempre prioridade aos assuntos relacionados a Presidente Prudente e
regido, deixando de “gaveta” aquilo que € de relevancia nacional. Mas, lembrando
gue sempre ha muitos temas relevantes que ocorrem no Estado e Brasil e que

valem destaque.

Thauana: Ha quem diga que o jornalista cultural trabalha menos, por estar sempre

trabalhando em show, Teatro. Como vocé vé essa questao?

Aline: Talvez quem diga isso, nunca tenha trabalhado com o jornalismo cultural.
Este trabalho vai além de shows e teatro. A cultura é muito mais abrangente que
isso. E s6 quem fica horas esperando para uma entrevista de poucos minutos com

um artista de varias linguagens, sabe o quéo trabalhoso e cansativo é. E ainda,
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saber tirar destes poucos instantes, material suficiente para um texto diferenciado

Mas, vale muito a pena.

Thauana:Em relac&o ao contato com o artista, como funciona?

Aline: Temos um bom relacionamento com artistas de renome nacional. Muitas
assessorias nos procuram para agendar entrevistas e isso é positivo. E em relacao
aos artistas locais, também temos uma relagdo profissional positiva. Sempre

estamos em contatos com trabalhos e projetos destas pessoas.

Thauana: Em alguns momentos, o Jornalismo cultural pode ser visto como

mercadoria, ou produto de divulgagédo. O que pensa em relacdo a isso?

Aline: Depende do ponto de vista. Vejo o jornalismo cultural como uma

oportunidade. Tanto de quem quer mostrar sua arte, como para quem vai receber.

Thauana: Atualmente, qual é a realidade do jornalismo cultural? Qual seria 0 modo

ideal de trabalhar ele?

Aline: Nosso jornal talvez seja o Unico veiculo regional a oferecer um espaco
significativo para apresentar a Cultura. Temos um bom reconhecimento do leitor e
fazemos o nosso melhor, sempre em busca em oferecer um bom contetdo. Pela
credibilidade encontrada em nosso veiculo, muitos nos procuram. Trabalhamos da

melhor maneira possivel.

Thauana: Como é trabalhar com a edicéo desse tipo de caderno?

Aline: Amo meu trabalho e amo trabalhar com a Cultura. Nossa equipe do Caderno
2, bem como de todo o jornal, esta sempre “antenada” no que acontece relacionado
a arte e cultura. Os textos de cultura sdo mais leves, fogem do tradicional “lead” e
suas palavras, muitas vezes, emocionam. A reporter Oslaine Silva, diretamente
ligada ao 2, € apaixonada pelo que faz e se entrega aos seus textos. Como eu

disse, trabalhar na Cultura me enriqueceu.
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Thauana: Eu também queria saber se nos ultimos dez anos as caracteristicas do
jornalismo literario sofreu alteracdes. Especificamente, se a estrela de sete pontas,

do Felipe Pena (2006) ainda € valida.

Aline: Estou na area cultural ha um ano e meio.
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ENTREVISTA CELI FABRIS
Entrevistada: Celi Fabris
(Entrevista feita por Karen Dantas)

Karen: A senhora tem como me falar quais foram os sintomas que a senhora

sentiu?

Celi: O primeiro sintoma que eu ainda sinto, porque eu ainda ndo estou de alta
dessa depresséo, eu ainda tomo remédio, hoje quando eu fui tomar o remédio eu
falei assim, “meu Deus do céu, quanto tempo que eu tomo remédio e ainda tenho

que continuar.”

Karen: E quanto tempo faz?

Celi: Bem, eu tomo desde a primeira vez que eu senti em 1995.
Karen: Mas na época, quais foram os primeiros sintomas da senhora?

Celi: Primeiro sintoma foi que eu fiquei quieta num canto, ndo queria sair, nao
atendia ao telefone, ficava s6 no quarto deitada e pensando que eu precisava fazer
alguma coisa por mim, mas eu nao tinha vontade. N&o tinha vontade de levantar,
nao tinha vontade de tomar banho, que € o primeiro sintoma por ai, perdi o apetite,

numa das vezes eu emagreci 18 kg.
Karen: E hoje a senhora ainda sente alguma coisa?

Celi: Sinto, esse ano eu ja fui ao médico por causa disso, fui ficando retraida, nao
estava mais conversando. Porque eu converso muito I& na minha aula de pintura, ai
eu fui ficando quieta, uma colega até me perguntou “O que esta acontecendo que
vocé nado gosta mais de piada, vocé ndo esta falando mais, vocé esta entrando em
depressao?” E eu disse, “sim minha amiga, eu ja estou.” A minha filha também
percebeu, dai ja marcou consulta com o médico que sempre me atende, entdo eu ja
fui a0 médico. Ele sé ajeitou, mudou o horario do remédio e ja foi bom. E eu sou
piadista, com qualquer palavra que [...] a piada e a pessoa fala uma palavra, eu ja
me lembro da piada. Eu acho que eu consigo fazer stand-up também, entdo alguém
falou um negocio de saco, pra fazer ali na pintura de tecido. Entdo eu falei “ai”,

acaba de falar isso ai, vocé tem uma piada, eu vou contar uma piada pra vocé.



